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Propagandowe funkcje piosenki
na przykladzie Festiwalu Piosenki
Zolnierskiej w Kolobrzegu

Wstep

Historia Festiwalu Piosenki Zolnierskiej (FPZ) sigga roku 1967, kiedy to
w Polczynie- Zdroju zorganizowano Festiwal Muzyki i Piosenki Zotnierskiej.
W 1968 r. odbyly si¢ réwnolegle dwie imprezy: w Polczynie-Zdroju i w Koto-
brzegu. Od 1969 do 1990 r. festiwal goscit co roku w Kotobrzegu. Na FPZ wysta-
pita plejada gwiazd polskiej piosenki. W latach sze$¢dziesiatych w kotobrzeskim
amfiteatrze zagraly zespoly mtodziezowe: Skaldowie, Niebiesko-Czarni, Czerwo-
no-Czarni, Breakout, No To Co. W dekadzie Gierka piosenki o wojsku $piewali
m.in. Halina Frackowiak, Anna Jantar, Irena Jarocka, Krzysztof Krawczyk, Jacek
Lech, Bogustaw Mec, Maryla Rodowicz, Katarzyna Sobczyk, Zdzistawa Sosnic-
ka, Teresa Tutinas, oraz zespoly 2 + 1, Happy End i Trubadurzy. W tym okresie
poszerzono formute festiwalu — wprowadzono koncert zespotéw wojskowych
z bloku wschodniego. W latach osiemdziesigtych wigkszos¢ znanych piosenka-
rzy bO]kotowala FPZ. W kotobrzeskim amfiteatrze wystepowala grupa artystow,
ktérych mozna nazwad filarami tego festiwalu: Ryszard Arning, Krzysztof Cwy-
nar, Bogdan Czyzewski, Roman Gerczak, Elzbieta Jagietto, Barbara Ksigzkiewicz,
Iwona Niedzielska, Regina Pisarek, Rudolf Poledniok, Nina Urbano, Adam Woj-
dak, Irena Wozniacka, Adam Zwierz, a takze aktorzy: Wojciech Siemion, Andrzej
Szajewski, Wiktor Zatwarski i J6zef Nowak.

W 1991 r. w Kolobrzegu zorganizowano Prezentacje Kulturalne Wojska Pol-
skiego ,,Arsenal Artystyczny 917, ktére stanowily namiastke festiwalu w znanej
od lat formule. Byla to impreza bez rozmachu, bez gwiazd i bez wielkich parad
ulicami miasta. Wystgpili na niej przede wszystkim amatorzy, zolnierze stuzby za-
sadniczej oraz zespoly artystyczne WP W nastepnym ,,Arsenale Artystycznym”
udziat wzieli wylgcznie amatorzy, a w prasie pisano, ze byt to sktad ztomu, a nie
zaden arsenal’. W 1993 r. ,,Arsenal Artystyczny” WP odbyt si¢ w Gdyni, w cyklu
imprez zaplanowanych z okazji 75. rocznicy powstania Marynarki Wojennej*. Po-
dobnie bylo w roku 1994. Do Kotobrzegu piosenka zolnierska wrocita rok poz-
niej. Ostatni festiwal zorganizowano w 1997 r. i juz nie powrécono do tej imprezy
mimo licznych gloséw kotobrzezan opowiadajacych sie za jej restauracja’.

1 A. Dabrowska, Labedzi spiew, ,,Kulisy Kolobrzeskie” 1998, nr 12, s. 7.

2 M. Szczygielik, PrzyjedZ mamo na festiwal, ,,Glos Koszalifiski”, 4-5 11 1995.

3 W 2008 r. ,,Glos Koszalifiski” wydat serie ptyt zatytutowana Gdy piosenka szla do wojska... Na
szesciu plytach znalazly sie przeboje kotobrzeskiego festiwalu, gtownie laureaci Ztotych PierScieni.
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Przez z gora trzydzieci lat na FPZ zaspiewano ponad tysiac piosenek. Co roku
na konkurs nadsyfano kilkadziesiagt utworéw, najlepsze z nich nagradzano Zto-
tymi i Srebrnymi PierScieniami w kilku kategoriach. Piosenka zolnierska, wyko-
nywana zarowno przez solistow i zespoly w mundurze, jak i cywilnych artystow
estrady, odgrywala wazng role w muzyce rozrywkowej okresu PRL: z jednej stro-
ny miala bawié, z drugiej za§ wychowywaé. W tekstach piosenek mozna znalez¢
liczne odniesienia do historii, przede wszystkim do czaséw II wojny §wiatowe;j,
ale takze do zycia codziennego w wojsku. W niniejszym artykule sprébuje odpo-
wiedzie¢ na pytania: Jakie tresci byly propagowane w kolobrzeskich przebojach?
Jakie postawy usilowano za ich pomoca popularyzowac badz ksztaltowaé? Czy
i jak zmienialy si¢ tematy prezentowane na Festiwalu Piosenki Zolnierskiej?

W systemie komunistycznym istotng role zar6wno w budowaniu wiladzy,
jak i w jej utrzymywaniu odgrywala propaganda*. Propaganda to wywieranie
wplywu na opini¢ publiczng za pomocg dzialai psychologiczno-edukacyjnych
w celu ksztaltowania przekonan i internalizacji postaw’. Aby propaganda byla
skuteczna, powinna by¢ totalna, tzn. obejmujaca wymiennie wszelkie dostepne
$rodki: jedne, by przygotowaé spoteczenistwo na nowe idee, drugie, by je do nich
przekona¢. Propaganda stowna powinna by¢ uzupelniana obrazem i dzwigkiem.
Teoretycy propagandy zwracaja uwage na wykorzystywanie muzyki réznych ga-
tunkéw do celéw politycznych®. Poczawszy od Platona, ktéry pozytek z muzyki
upatrywal w mozliwosci wykorzystania jej przez wladze w celu uksztaltowania
obywateli, muzyka i polityka byly ze soba powiazane’. Muzyke traktowali jako
narze¢dzie wplywu politycznego zaréwno zwolennicy, jak i przeciwnicy wladzy.
W XX w. celom propagandowym stuzyly rézne rodzaje muzyki. Na przyklad
w ZSRR jedng z form kultury popularnej byl zalozony w 1928 r. przez Aleksan-
dra Aleksandrowa Zesp6t Piesni i Tafica Armii Czerwonej, propagujacy pozy-
tywny obraz armii. Jego popularno$¢ w kraju i za granica sprawila, ze wkrotce
powstalo wiele podobnych zespoléw, ktérych repertuar obejmowat utwory lu-
dowe, piesni partyzanckie, ale takze piosenki podejmujace aktualne watki poli-
tyczne. W latach pig¢édziesiatych byly to czastuszki wychwalajace zalety radziec-
kiej bomby atomowej, stuzgcej — w przeciwienstwie do amerykanskiej — walce
o pokoéj®. Propagandowe znaczenie mialy tez festiwale muzyczne organizowane

Wydawnictwo ptytowe okazato sie wielkim sukcesem. Czytelnicy ,,Glosu Koszalifiskiego” dzwonili
do redakgji z prosbg o kolejne festiwalowe przeboje. Plyty te wywotaly takze lawine listow, w kto-
rych czytelnicy ,,Glosu Koszalifiskiego” nie tylko dzickowali redakgji za to wydawnictwo, ale takze
podejmowali temat reaktywacji imprezy. Fragmenty tych listéw byly publikowane na tamach ,,Gto-
su Koszalifiskiego” (zob. Jeszcze wigcej Zolnierskich przebojow!, ,,Glos Koszalinski”, 7 VII 2008;
Na zolnierskg nute, ibidem, 17 IX 2008; Nareszcie spelniajq si¢ moje marzenia, ibidem, 1 X 2008;
Prosimy o wigcej i wigcej, ibidem, 10-11 XI 2008).

4 Szerzej o funkcji propagandy zob. M. Mazur, Propagandowy obraz swiata. Polityczne kampanie
prasowe w PRL w latach 1956-1980. Model analityczno-koncepcyjny, Warszawa 2003, s. 19-24.

5 H.M. Kula, Propaganda wspdlczesna. Istota — wlasciwosci, Torun 20035, s. 16-17.

¢ O. Thomson, Historia propagandy, Warszawa 2001, s. 43—44; 1. Massaka, Muzyka jako instru-
ment wplywu politycznego, £6dz 2009, s. 88-119; M. Rzepa, Muzyka i polityka w radiu [w:] Mu-
zyka i polityka na Pomorzu i Kujawach, red. A. Klaput-Wisniewska, Bydgoszcz 2011, s. 111-129.
7 A. Gwizdalanka, Muzyka i polityka, Krakéw 1999, s. 7.

8 Ibidem, s. 206.
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w celu zaprezentowania dorobku muzycznego w danym kraju’. W muzyce roz-
rywkowej wazng role odgrywa réwniez stowo, tj. tekst piosenki. Dlatego wiadze
komunistyczne niektére gatunki muzyki rozrywkowej, np. rock!®, postrzegaly
jako zagrozenie dla systemu inne za$, np. pie$n masowa'!, jako ideologicznego
sprzymierzenca. W aktach Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Wido-
wisk podkreslano, ze w audycjach muzycznych radia i telewizji ,,podstawowym
przedmiotem naszego zainteresowania jest tekst”'2. Analizowano zwlaszcza sto-
wa nowo nagranych piosenek. Zdaniem Jerzego Wertensteina, tekst piosenki jest
»specyficzng dziedzing tworczosci — oddzialywuje [tak w tek$cie — przyp. red.]
razem z muzyka i niekiedy jego istotny przekaz moze ograniczac si¢ do jednego
stowa wielokrotnie z silg powtarzanego i podkreslanego samag muzyka”'.

W czasach PRL popularng forma oddziatlywania na spoteczenistwo byly po-
lityczne kampanie propagandowe!, prowadzone przede wszystkim na tamach
prasy“ Skierowane przeciw ,komus” wskazywaly zarazem tego, kogo nalezy
popierac, podkresla]qc tym samym dualizm $§wiata. W przypadku FPZ w Koto-
brzegu mozna znalez¢ liczne paralele do dziatan tego typu. Wymienione przez
Mariusza Mazura elementy politycznej kampanii propagandowej: koncepcja
wroga, jego rzeczywiste badz domniemane zachowanie, prawdziwe i przypisane
intencje, kreowanie postawy spolecznej, poje¢cie wroga globalnego'®, wystepuja
réwniez w piosence zolnierskiej i okreslaja tym samym jej funkcje.

Piosenka zolnierska, wojskowa, marszowa?

Zgodnie z definicjg podang w Slowniku terminéw muzyki rozrywkowej pio-
senka to ,,krotki, prosty utwor muzyczny z tekstem stownym do Spiewu, sklada-
jacy sie zazwyczaj ze stalych melodycznie, ale réznych tekstowo zwrotek oraz
z powtarzajgcego si¢ refrenu”?. Ze wzgledu na styl wyrdznia si¢ m.in. piosenke
estradowy, kabaretows, aktorska, poetycka, rockowa, ludowa. Jak pisze Stanistaw
Baranczak, piosenka ma bawié, oferowac ,,zmeczonemu umystowi odbiorcy szan-
s¢ odprezenia i rozrywki w postaci sentymentalnego wzruszenia”®.

Paradoks kultury masowej w PRL polegal na tym, ze im bardziej dany gatunek
byl rozrywkowy, tym usilniej narzucano mu funkcje perswazyjno-propagando-
we. Przykladem tego byla piosenka estradowa. Zdaniem Stanistawa Baraficzaka,

> Ibidem, s. 210-218; zob. tez o festiwalu Warszawska Jesiefi w: ibidem, s. 228-245.

10 Zob. A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznaf
20063 eadem, Rock w PRL-u. O paradoksach wspdlistnienia, Poznan 2011.

"' D. Michalski, Piosenka przypomni ci..., czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1945—
—-1958), Warszawa 2010, s. 469-487; idem, Komu piosenkg?, Warszawa 1990, s. 74-77.

12 AAN, GUKPPiW, 979, Plany, sprawozdania, analizy komérek organizacyjnych wilasnej jednostki
1973, DW, k. 14.

13 J. Wertenstein-Zultawski, Migdzy nadziejg a rozpaczg, Warszawa 1992, s. 77.

14 Zob. M. Mazur, Propagandowy obraz swiata..., s. 33-41.

5 Ibidem, s. 35.

16 Ibidem, s. 41.

17 R. Wolanski, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 176.

18 S. Baraficzak, Czytelnik ubezwlasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL,
Paris 1983, s. 74.
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byta ona przejawem konsekwentnego ,,ubezwlasnowolnienia odbiorcy”". Kon-
wencjonalno$¢ gatunku oraz $rodki przekazu — plyty, radio, telewizja skutkujg
biernym odbiorem. Ten z kolei eliminuje treSci niejednorodne, ktére moglyby
sktoni¢ odbiorce do wiekszej aktywnosci umystowej. W konsekwencji tworzy sie
swoisty zbiér tematéw i motywdw natychmiast rozpoznawanych i wiasciwie in-
terpretowanych?’. W wypadku piosenki zotnierskiej tematyka wynikata z funkg;ji.
W dokumentach Gléwnego Zarzadu Politycznego Wojska Polskiego pojawiajg
sie takie pojecia, jak piosenka zotnierska, wojskowa, marszowa, marynistyczna,
patriotyczna, kombatancka, zaangazowana, lecz nie s3 one traktowane jako syno-
nimy. W zalozeniach piosenka zolnierska miata bawié, a marszowa wychowywac.
Pierwsza stanowita cze$¢ przemystu rozrywkowego, a druga byta elementem tra-
dycji patriotycznej. Swiadczg o tym teledyski, ktére miaty promowaé kotobrze-
skie przeboje. GZP WP zamawialo bowiem przede wszystkim wideoklipy piose-
nek zolnierskich; byly one tez lepiej wyrezyserowane niz ,marszowki”.

Funkgje piosenki zolnierskiej

Piosenka zotnierska, ktéra — jak wspomniano — byta przejawem kultury ma-
sowej PRL, nie stuzyta wylacznie rozrywce, ale przede wszystkim przez odpo-
wiedni dobor tresci miata pelni¢ funkcje perswazyjno-propagandows. ,,Utwor
piosenkarski tego typu ma by¢ czym$ w rodzaju sloganu reklamowego, ukazuja-
cego w sugestywny sposoéb korzySci i uroki odbywania stuzby wojskowej” — pisat
o tym gatunku Stanistaw Baranczak?'.

W projekcie regulamlnu Ogolnopolsklego Festiwalu Piosenki Zolnierskiej
Kotobrzeg 1970 znalazlo si¢ stwierdzenie, ze ,,piosenka jest cennym instrumen-
tem upowszechniania wsrdd najszerszych rzesz mlodziezy i dorostego spote-
czefistwa treSci patriotyczno-obywatelskich, popularyzuje bojowe, postepowe
tradycje oreza polskiego oraz codzienng stuzbe w obronie Ojczyzny zolnierzy
Ludowego Wojska Polskiego”??. Festiwalowe piosenki mialy zatem podejmowaé
Htematyke wspotczesnego wojska, jego trudy i romantyke, nowoczesno$¢ i site”,
a takze upowszechnlac i ugruntowywac »idee braterstwa broni Wojska Polsklego
i Armii Radzieckiej z innymi armiami pafistw socjalistycznych”?. W ocenie GZP
WP obydwa festiwale — w Kotobrzegu i Polczynie-Zdroju — przyniosty wiele cie-
kawych i melodyjnych utworéw o tematyce wojskowej i potwierdzity potrzebe
organizowania takich imprez?*. Upowszechnianiu piosenki zolnierskiej stuzyty

Y Ibidem, s .75.

20 Ibidem, s. 77.

2 Ibidem, s. 90.

22 AMON, GZP WP ZKiO, Korespondencja wchodzaca 24 X 1969 — 31 XII 1969, 237/91/155,
Regulamin Ogdlnopolskiego Festiwalu Piosenki Zotnierskiej Kotobrzeg 1970 - projekt, 30 X 1969,
k. 124.

2 J. Kubinski, Kolobrzeskie inicjatywy kulturalne, ,Koszalifiskie Studia i Materiaty” 1974, nr 1,
s. 144.

2% AMON, GZP WP ZKiO, Korespondencja wychodzaca Oddzialu Organizacji i Metod Pracy
Kulturalno-Oswiatowej, 6 1 1971 — 29 XII 1971, 237/91/184, Ocena dziatalnosci kulturalno-
-o$wiatowej w wojsku za rok 1970, b.d., k. 114.
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ponadto ta$my magnetofonowe z piosenkami nagranymi przez Dom Wojska Pol-
skiego dla jednostek wojskowych wydawane przez Zarzad Kultury i Oswiaty
GZP WP ulotki z tekstami i nutami dwudziestu najnowszych przebojow, plyty,
teledyski czy film z Festiwalu Zawodowych Zespoléw Estradowych w Polczynie-
-Zdroju®.

Piosenki marszowe wlaczano do programéw amatorskich zespolow artystycz-
nych; organizowano tez konkursy $piewu marszowego i szkolenia ,,przodowni-
kéw” tego Spiewu. W jednostkach piosenki marszowe nadawano przez radio-
wezly 1 z wozéw propagandowych. Dom Wojska Polskiego opracowal audycje
metodyczng do nauki tych piesni oraz audycje do nauki $piewu marszowego
w pododdziatach. Audycje, nagrane na taSmie magnetofonowej, rozsylano do
jednostek?. Mozna zatem zaryzykowacé stwierdzenie, ze piosenka marszowa byla
dla wojska, a estradowa raczej dla cywilow. Ta pierwsza znajdowala jednak wigcej
sympatykéw. Okazuje sie, ze po latach niektére nagrodzone w Kolobrzegu pio-
senki marszowe wciaz sg zywe, podczas gdy dziesigtki tych stricte rozrywkowych
juz dawno zapomniano.

Konkurs na piosenke zolnierska

Utwory na FPZ w Koltobrzegu przede wszystkim wytaniano w konkursie na pio-
senke wojskowa, ktory byl rokrocznie oglaszany przez organizatoréw tej imprezy.
Do udzialu w nim zapraszano poczatkowo kompozytoréw (wedtug rozdzielnika
przygotowanego przez GZP WP)¥, a w latach siedemdziesiatych rowniez zespoty
muzyczne. Regulamin konkursu zamieszczano w formie komunikatu na famach
prasy, np. ,,Glosu Zolnierza”. W regulaminie nie okreslano, jakie tematy maja
by¢ podejmowane w tekstach piosenek?. Kazdy uczestnik konkursu maogt zglosié
dowolng liczb¢ utworéw, ale mialy to by¢ nagrania premierowe, wczesniej nie-
rozpowszechniane ani niewykonywane. Kompozytorzy i autorzy tekstéw mogli
tworzy¢ sp6lki autorskie z osobami, ktére nie otrzymaly zaproszenia od GZP WP,
Warunkiem przyjecia utworu do konkursu byto jego anonimowe zlozenie (podpi-
sywano go ,dowolnie wybranym godlem”)%’. W 1970 r. w regulaminie napisano,
ze ,zalozenia konkursu przewiduja pelng swobode tresci i sposobu wypowiedzi
(w ramach szeroko pojetego tematu tradycji oreza polskiego i wspotczesnego

¥ Ibidem.

26 AMON, GZP WP ZKiO, Korespondencja wychodzaca ogdlna, 10 1 1974 - 2 XII 1974,
237/91/231, Informacja o wykonaniu zaleceit Zespotu MON z dnia 17 II 1970 r., dotyczacych
dziatalnosci orkiestr wojskowych w zakresie upowszechniania tworczo$ci muzycznej, udziatu w na-
uce musztry i §piewu marszowego oraz pomocy dla amatorskiego ruchu artystycznego, 17 11 1970,
k. 108.

27 AMON, GZP WP ZKiO, Korespondencja wychodzaca, 2 T 1969 - 31 XII 1969, 237/91/151,
Pismo szefa ZKiO GZP WP [bez adresata] wraz z rozdzielnikiem, 4 I 1969 r. k. 10.

28 Ibidem, 237/91/151, Pismo zastepcy szefa ZKiO GZP WP do MKiSz, zesp6t ds. teatru i muzyki,
z propozycja wspéluczestniczenia w zorganizowaniu konkursu na piosenkg wojskowa, lipiec 1970 r.,
k. 209; ibidem, Pismo szefa ZKiO GZP WP do redakgji ,,Glosu Zotnierza”, 2 XII 1969 r., 268.

2 Ibidem, 237/91/151, Regulamin [konkursu] na piosenke o tematyce wojskowej 1969, k. 11.

30 Ibidem.
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wojska oraz obronnosci kraju)”!'. Od tego roku konkurs organizowano juz
w dwoch kategoriach: wojskowa piosenka marszowa i estradowa piosenka o te-
matyce wojskowej*2. W kolejnych latach braly w nim udzial utwory wylonione
w konkursie kompozytorskim oraz te, ktére powstaly po zakonczeniu poprzed-
niego festiwalu. W kotobrzeskim amfiteatrze premiery prezentowali artySci zawo-
dowi: wokalisci i zespoly estradowe?.

W zalozeniach programowych poszczegélnych festiwali zalecano akcentowa-
nie pewnych tredci, zazwyczaj zwigzanych z rocznica historyczng przypadajaca
w danym roku badZ z biezacg sytuacja polityczng. W 1970 r. repertuar amator-
skich i zawodowych zespotéw estradowych oraz utwory prezentowane na FPZ
mialy nawigzywac do 25. rocznicy powrotu Ziem Zachodnich i Péinocnych do
macierzy**. Z kolei w zalozeniach FPZ na rok 1983 proponowano wyakcentowaé
poparcie dla polityki partii, rzadu, WRON i idei PRON oraz ,.krytyke schorzen,
anomalii i zla spotecznego”, a takze ,wzbogacié festiwal o tre$ci wynikajace
z 49. rocznicy powstania LWP i trzechsetnej rocznicy wiktorii wiedeniskiej”.

PRL w piosence zolnierskiej

FPZ miat propagowaé piosenki o tematyce wojskowej, ale takze patriotyczno-
-obronnej. Dlatego w wielu utworach przewija si¢ stowo ,,0jczyzna”: Z losem
Ojczyzny, Piesn o Ojczyznie, Tu Ojczyzna, Ojczyzna to powszedni dziefi, Oj-
czyzna marzen. Pigkna, jedyna, ukochana, dla ktérej trzeba wszystko poswigcic.
Ojczyzna ,,Szopena, Waltera, / waleczna, ludowa”3¢. Obraz Polski w piosence
zolnierskiej jest bardzo poetycki, metaforyczny. Kraj ojczysty to ,,kos Spiewajacy
wérod galazek, [...] oblokéw biel na horyzoncie™’; to ,metal goracy, heroizm
gorniczy, / robota i taniec wesoly, / i wioski srebrzyste od lamp elektrycznych,
/ 1 dzieci idace do szkoty”3®. Tylko tu sa najSpiewniejsze ptaki, najczerwiefisze
kwiaty, przejrzyste rzeki i strzeliste drzewa®.

Jak przekonujg autorzy piosenek zolnierskich, ojczyzna to wyzwanie i wspol-
ny obowigzek, to ,Wspdlne dzieto i mysl, / jedno imie i cel [...] / wspdlny cel:

St Ibidem, 237/91/151, Regulamin konkursu na piosenke wojskowa 1970, k. 240.

32 Ibidem.

3 AMON, GZP WP ZKiO, Korespondencja wchodzaca, 24 X 1969 - 31 XII 1969, 237/91/155,
Regulamin Ogdlnopolskiego Festiwalu Piosenki Zotnierskiej Kotobrzeg 1970 — projekt, k. 124.

3 AMON, GZP WP ZKiO, Korespondencja wchodzaca, 14 VII 1969 - 24 X 1969, 237/91/153,
Pismo od szefa Zarzadu III GZP WP do szefa GZP WP w sprawie planu pracy ZKiO GZP na rok
1970, b.d., k. 379-380.

3 AMON, Zespoly estradowe, orkiestry, pomniki, medale, 2 T 1982 — 31 XII 1982, 344/92/721,
Informacja o przebiegu centralnych imprez artystycznych przeprowadzonych w 1982 r., 13 XI
1982 r., k. 334.

3¢ Piesii o OjczyZnie, st. K.I. Galczyfiski, muz. B. Konowalski. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe”
1968, nr 1, s. 169.

37 Czasom, co idg, st. J. Laskowski, muz. A. Januszko. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 1,
s. 134.

38 Piesti o Ojczyznie. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 1.

3 Tylko tu, st. R. Sadowski, muz. R. Sielicki. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1968, nr 1,
s. 173.
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Polska!™*. Poczucie zbiorowej odpowiedzialnosci za rozw6j kraju byto podsycane
przez propagand¢ PRL. Odwolywanie si¢ do niepodleglosci, a jednoczesnie pod-
trzymywanie tezy o zagrozeniu ze strony Zachodu mialo sprzyja¢ budowaniu so-
cjalistycznej tozsamosci. Podobne tresci popularyzowano w piosence zolnierskiej.

Niepodlegta, niepokorna
Zawsze byta, bedzie, jest [...]
Juz nie zniknie nigdy z map
Bo jest nasza, bo jest wolna
Bo na imi¢ Polska ma
Niepodlegta — niepokorna*!

Kule ominiemy, fronty przelamiemy!
Nie zgineta Polska, poki my zyjemy!
Mysmy sg wojsko**

Nie wolno nam przej$¢ obojetnie
przez czas nowych mysli i zdarzen,
oddamy naszym pokoleniom,
Druga Polske, Ojczyzne Marzen.
Ojczyzna marzen®

Niepodlegta, lecz wcigz zagrozona, dlatego zolnierze musza jej strzec — to
glowny przekaz piosenki zolnierskiej, w ktérej znajdziemy liczne deklaracje go-
towosci do walki za ojczyzne:

Gdy Polska da nam rozkaz,
stanie caly nar6d nasz,
jak zielony mtody las,
zglosimy sie do wojska,
zeby wrogom spojrzeé $§miato w twarz!
Gdy Polska da nam rozkaz*

Gdy trzeba bedzie iS¢,
swa mtodosé¢ ofiarowad,
jak kiedys szedl moj ojciec,
to po6jde
Gdy trzeba bedzie isc¥

40 Jedno imig, st. J. Laskowski, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1969, nr 3,
s. 138.

41 S}, ). Szczepkowski, muz. E. Szaniewska. Cyt. za: kaseta 22: FPZ 1988. Premiery.

42 S J. Przymanowski, muz. B. Konowalski, wyk. Adam Wojdak. Cyt. za: Kolobrzeskie pierscienie,
oprac. W. Czuba, J. Kwiatkowski, R. Kucewicz, Bydgoszcz 1986, s. 99.

4 Gl O. Obarska, muz. M. Sewen. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 4, s. 73.

4 Gdy Polska da nam rozkaz, st. L. Konopinski, muz. A. Wojdak. Cyt. za: Kofobrzeskie pierscie-
nie..., s. 58.

4 Sl J. Nawrocka, muz. J. Derfel. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1969, nr 1, s. 2035.
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Jesli taki dzief nadejdzie,
jesli taki przyjdzie rozkaz
trzeba si¢ pozegnac bedzie,
znaczy, ze nas wzywa Polska.
Jesli taki dzier nadejdzie*

Ze wzgledu na charakter festiwalu w piosenkach czesto byl podejmowany te-
mat Uktadu Warszawskiego. Podtrzymywanie przekonania o zagrozeniu ze stro-
ny Zachodu i niezb¢dnej w zwigzku z tym mobilizacji byto elementem zimnej
wojny. W piosence propaguje sie zatem przyjazi polsko-radziecks i idee bratnich
armii jako zabezpieczenie przed kapitalistycznym $wiatem zachodnim?®’. ,,Armie
bratnich panstw na zawsze zaprzyjaznione”™® strzega swobody i s3 gwarantem
pokoju. Miedzy zolnierzami nie dochodzi do podzialéw i konfliktow.

Zbrojne rami¢ narodow,

ktére bronig swych praw.

My strzezemy swobody,

to serdeczny nasz pakt. [...]

Bratnie armie

rami¢ w rami¢ maszeruja,

Bratnie armie

siedem stolic salutuja! [...]

Rozumiemy si¢ bez stow
Bratnie armie®

Swiat jest domem przyjaciét usmiechnietych jak my,
$wiat zlgczony usciskiem dloni. [...]
Przyjazni naszej nie trzeba stow
— rozumie¢ réznie mozna stowo.
Wspomnisz wielkie manewry, gdy spotkamy si¢ znéw
i piosenki przypomni si¢ stowo.

Swiat jest domem przyjaciol’®

W latach siedemdziesigtych charakterystyczna dla tej dekady propaganda suk-
cesu dotarla rowniez na festiwal. Za pomoca piosenki starano si¢ uczci¢ m.in.
dokonania Leonida Teligi, ktéry samotnie oplynat ziemig®!, i Mirostawa Herma-

46 St M. A. Wasilewski, muz. A. Szalifiski. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1969, nr 3, s. 118.
47 M.in. piosenki: Bratnie armie, st. J. Galkowski, muz. B. Konowalski (,,Materialy Repertuarowe”
1972, nr 3, s. 115), Z losem Ojczyzny, st. J. Laskowski, muz. M. Radzik (,,Materialy Repertuarowe”
1968, nr 4, s. 129), Sztandar bialo-czerwony, st. J. Gatkowski i T. Kubiak, muz. T.W. Matlakiewicz
(»Materialy Repertuarowe” 1971, nr 2, s. 84).

4 Czas powierzony nam, st. A. Jastrzebiec-Koztowski, muz. J. Tyszkowski. Cyt. za: Kolobrzeskie
pierscienie..., s. 37.

4 St J. Galkowski, muz. B. Konowalski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 3, s. 115.
50 St R. Choifiski i M. Dagnan, muz. S. Musialowski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1971, nr
2,5 101.

St Jacht kapitana Teligi, st. B. Ostromecki, muz. J. Tyszkowski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe”
1970, nr 4, s. 62.
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szewskiego, pierwszego i jedynego Polaka w kosmosie. O Hermaszewskim $pie-
wala m.in. Barbara Ksigzkiewicz. Piosenki po$wigcone polskiemu kosmonaucie
znalazly si¢ rowniez w widowiskach dla dzieci, ktérym stawiano go za wzdr’2.
Podkreslanie osiagniecia Hermaszewskiego bylo elementem najwigkszej kampa-
nii propagandowej drugiej polowy lat siedemdziesiatych?®*.

Wplyw sytuacji spoleczno-politycznej lat osiemdziesigtych na piosenke zol-
nierska byl znaczny. W latach 1980-1983 podkreslano jednosé, poczucie wspol-
noty, dlatego w tekstach czesto wystepuja zaimki ,,nasz”, ,,nasza”, ,nasze”, ,nam”.
»10 jest nasz wspélny jasny dom, to nasza jest ojczyzna” — Spiewata w 1982 r.

Barbara Ksigzkiewicz**.

Kto kocha Warszawe jak my,
niech stawi ja razem z nami. [...]
nas Warszawa zachwyca

dla niej bija nam serca®.

W piosenkach z drugiej potowy lat osiemdziesiatych jest mowa o oczekiwaniu
na nowe czasy. Przyszlo$é, ktéra maja cechowad optymizm i nadzieja, przyjazn
i milo$¢, radosé i szczgscie, zdaje si¢ lepsza od terazniejszoSci: ,,jeszcze bedzie ten
$wiat nam w ramiona si¢ ktadl”¢. Pochodzaca z 1989 r. piosenk¢ Czas na stori-
ce mozna odczytaé jako metafore przelomu: w nowej rzeczywistosci jest coraz
wiecej stonca, ludzie uSmiechaja si¢ do siebie i patrza w przyszio$¢ z nadzieja,
powraca moda ,,na uSmiech w zyciu i w piosence™’.

Czas na slonce pigkny czas

Czas na spacer nie na marsz

Czas na bujng zielen tak

Na podanie ust i rak.

Czas na slonce pigkny czas

Wypogadza, godzi nas

Czas na wszystko to, co chcesz.
Czas na slorice’

52 Np. w widowisku Zolnierskie przygody Tomaszka Pogody, zaprezentowanym na FPZ w Koto-
brzegu w 1982 r.

53 M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja wladzy
komunistycznej w Polsce, Warszawa 2001, s. 108.

4 Piosenka z widowiska Zolnierskie przygody Tomaszka Pogody, http://www.youtube.com/watch
v=uSqxXitEfWU, 20 VIII 2012.

55 Piosenka z widowiska Nowe przygody Tomka Pogody, http://www.youtube.com/watch?v=
KOLJiVOrQ7Q, 20 VIII 2012. _

36 Jeszcze bedzie ten swiat, sk. i muz. J. Skokowski. Cyt. za: kaseta 23: FPZ 1989. Premiery.

57 Czas na slorice, st. A. Jastrzgbiec-Koztowski, muz. E. Szaniewska. Cyt. za: kaseta 23: FPZ 1989.
Premiery.

58 Ibidem.
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Ziemie Zachodnie i Pé6lnocne

Wytyczenie nowych granic Polski po II wojnie §wiatowej wymusito na wtadzy
podjecie dziatani propagandowych, ktére mialy uzasadnié zmiany terytorialne.
Dlatego od 1945 r. Ziemie Zachodnie i PdéInocne staly sie gtdéwnym przedmio-
tem propagandy®’. Tzw. ziemiom odzyskanym po$wiecono specjalne numery
»Materiatlow Repertuarowych”®®. W latach sze$édziesigtych i siedemdziesiatych
propaganda juz coraz mniej zajmowala sie tym tematem, ale w piosence zotnier-
skiej nadal byt on bardzo popularny. Piosenka zotnierska, oprdocz znanych juz
plakatéw, filmow, literatury, miata uzasadnié ,,powr6t Ziem Zachodnich i Pél-
nocnych do Macierzy” — to, ze nad Baltykiem ,,po polsku $piewa wiatr [...]
Po polsku, po stowifisku, z kaszubska — swojski wiatr”¢'. W tekstach piosenek
wielokrotnie powtarzajg sie czasowniki: powracamy, wrocili$my, wracala, po-
wracal, co ma spotegowal wrazenie, ze te tereny zawsze byly czeScig pafstwa
polskiego.

Powracal piastowski orzet,
Huczaly pancerne wozy,
Byt marzec, dymit Kotobrzeg,
Powracal piastowski orzel.
Powracat piastowski orzel®?

Ziemio, ziemio stowianska [...]
Od Wolina do Gdafiska
Witasz z radoscig kazdy dzief!
Ziemio, ziemio swobodna,
Gdzie latem szumi zyta fan —
To zolnierz Polsce cie oddat,
To zolnierz ciebie oddat nam!
Ktora to juz wiosna?®

Niebieskie fale toczy Nysa,

A rzeka Odra - szary nurt.

Tutaj zolnierskie zyciorysy [...]
Dzi§ od Szczecina az po Wroctaw
Od Swinoujscia — az po Gdarisk

39 Zob. R. Domke, Ziemie Zachodnie i Pétnocne Polski w propagandzie lat 1945-1948, Zielona
Goéra 2010.

0 Stowo o powrocie (zbidr wierszy poswigconych Ziemiom Zachodnim), wyboér i oprac. A. Nabo-
rowska i S. Atlas, Warszawa 1962 (,,Biblioteka Materiatéw Repertuarowych”, nr 12); Morski patrol.
Zbior piosenek o morzu i stuzbie marynarskiej, wybor i oprac. A. Wiktorski, Warszawa 1965.

1 Po polsku nad Baltykiem, st. J. Miller, muz. M. Radzik. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1972,
nr 4, s. 65.

62 St. J. Gatkowski, muz. J. Mart. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 4, s. 84.

63 St W, Scistowski, muz. T. Koztowski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 4, s. 59.
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W morzu i w rzekach ztote wiosta
Zanurza slofice...
Tutaj Zotnierskie Zyciorysy®*

Przypomina si¢ walki o Ziemie Zachodnie i Péinocne, a takze opisuje tru-
dy osadnictwa i zastugi pionieréw®. O pierwszych dniach, miesigcach i latach
w nowo zdobytych miastach mozna przeczyta¢ w ich wspomnieniach. W trakcie
odbudowy Kolobrzegu borykano si¢ z wieloma problemami natury ekonomicz-
nej, spolecznej i aprowizacyjnej. Konieczne stato si¢ zaprowadzenie w miescie po-
rzadku, a zwlaszcza opanowanie przestgpczosci®®. W restaurowaniu miast i mia-
steczek bardzo pomagali ,,gospodarze w mundurach”, m.in. saperzy. Spartafiskie
warunki wynagradzata im urodzajna matka ziemia. Ta personifikacja podkresla
role Ziem Zachodnich i Péinocnych w powojennej odbudowie kraju.

Rozklekotana cigzaréwka,
A dookota obcy Swiat!
Na glowie zmigta rogatywka,
A w glowie i w kieszeni wiatr!
Na zach6d wiodly wszystkie drogi.
Z dalekich ziem, z dalekich stron.
Kto by pomyslat, Boze drogi,
Ze tutaj bedzie jego dom?
Szli na zachdéd osadnicy®”
Na Warmii i Mazurach
Prastarych polskich ziemiach,
Umeczonych od lat,
Czekajacych od lat
Na swoich gospodarzy
Powrdécity w mundurach
I frontowych jeszcze hetmach
Polska mowa i pie$n,
Polskie serce i mysl,
By nowe zycie tworzy¢.
Gospodarze w mundurach®®

Mazurska ziemia pachnie wiosna,
Mazurska ziemia pachnie chlebem.
Ludowe Wojsko jej przyniosto
Spokojne dni i jasne niebo.

¢4 S1. J. Laskowski, muz. E. Bury. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1968, nr 1, s. 57.

65 Zob. np. T. Fredro, Kolobrzeg — bohaterskie tradycje i miodosé, ,Za Wolnosé¢ i Lud” 1975
nr 11, s. 105 R. Praszynski, Miedzy strachem a nadziejq. Kolobrzeg i okolice w latach 1945-1948
[w:] Kolobrzeg i okolice poprzez wieki, red. R. Ptaszyfiski, Szczecin 2012, s. 257-295.

¢ R. Marciniak, Kolobrzeg — miasto otwarte, ,,Za Wolno$¢ i Lud” 1976, nr 12, s. 11.

67 S1. J. Kasprowy, muz. J. Tomaszewski. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1969, nr 2,s. 181.
8 S1. J. Krzywoszewski, muz. T. Margot. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 3, s. 125.
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Mazurska ziemia pachnie latem,
Mazurska ziemia pachnie mlekiem,
Mazurska ziemia wita kwiatem
Zolnierzy co przybyli tu.
Mazurska ziemia — dobra matka
Mazurskie wojsko®

I plon daje ziemia wr6cona Macierzy
I my$my tu wzrosli — synowie zolnierzy,
A dzisiaj karabin bierzemy z ich dfoni,
By stana¢ w ojczyzny obronie.

Chlopcy z fasonem™

Kotobrzeskie zaslubiny

Propaganda Polski Ludowej cz¢sto wykorzystywala temat odzyskania dostgpu
do morza”. Umiejscowienie FPZ w Kolobrzegu niejako wymuszalo populary-
zowanie tego Wydarzema dlatego tak wiele utworéw o morzu i marynarzach;
o polskim Baltyku i rodzimej flocie, po prostu: ,,Po polsku nad Baltykiem””>.
Watek zaSlubin z morzem w marcu 1945 r. pojawia si¢ w wigckszosci piosenek
o tematyce marynistycznej (w niektérych tylko wspomniany mimochodem).

Ten pierscien w ton rzucony
Z Baltykiem pofaczyl nas.
WréciliSmy w te strony
Jak ptaki do swych gniazd.
Tu nasza jest ojczyzna,
Nie odejdziemy stad.
Zaslubinowy pierscieri’

Szumia wiatry nad Pomorzem,
Gardla dtawi szczescie:
Polskie zotnierz w POLSKIE MORZE
Zloty wrzuca pierScien!
Kolobrzeskie zaslubiny™

¢ Si. Z. Biegalski, muz. T. Dobrzafiski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1971, nr 3, s. 70.

70 St E. Kurylo, muz. A. Januszko. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1969, nr 2, s. 79.

71 Zob. E. Krasucki, Zaslubiny z morzem — powojenny mit zalozycielski Kolobrzegu. Kilka wwag wo-
kél nieco wstydliwej publikacji [w:] Kolobrzeg i okolice poprzez wieki, red. R. Ptaszyniski, Szczecin
2010, s. 297-319.

72 St. J. Miller, muz. M. Radzik. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 4, s. 65.

73 St L. Konopifski i W, Scistowski, muz. J. Kukulski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1968, nr 4,
s. 113.

74 St. F. Fenikowski, muz. A. Swierzyfiski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 1, s. 77.
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Dzisiaj stoimy
Twarza do morza.
Ujscia rzek nasze,
Porty bezpieczne,
Polski Battyku
Po czasy wieczne.
Twarzg do morza”

W muzycznych opowiesciach o ,,0jczystym Baltyku””® przeplataja sie obrazy
walki i pokoju. Przypomina si¢ Westerplatte i Hel”’, i tych, ktorzy ,,na morskich
szlakach zostali juz””3, ale tez opiewa pigkno nadbaltyckich plaz. Przeciwstawia-
nie zycia — $mierci, rado$ci — smutkowi, mitoSci — nienawisci stuzy podkresleniu
znaczenia dostepu do morza.

Wspomnij dzi§ przyjacielu

Te bateri¢ na Helu

[ wrze$niowy wspomnij front
Na Helu”

Juz nie znajdziesz w piachu
Pordzewialych kul
Nadbattyckie plaze,
Sezonowe kwiaty,
Promenadg lata
Pysznig si¢ co rok
Nadbaltyckie plaze®

Slady bojow kora juz zarosty
Opadl dawno z drég bitewnych kurz...
U biekitnych plaz
Przysiadly znéw mewy
Masztowe sosny®!

Na FPZ nie mogto zabraknaé piosenck o samym Kotobrzegu (Ballada o Ko-
lobrzegu, Legenda kolobrzeska, Rézowy kasztan w Kolobrzegu, Plynie Parseta,
Wiszystkie barwy lipca i inne), w ktorych historia miasta przeplatala si¢ ze wspol-
czesnoscia, a zaslubiny z morzem i piosenka zotnierska byly kluczowymi ele-
mentami lokalnej tozsamosci. Doskonale ujat to Wojciech Mlynarski w Balladzie

75 Sk S. Jezynski, muz. M. Sart. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 4, s. 138.

¢ Na Helu, st. J. Lau, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1970, nr 1, s. 58.

77 M.in. piosenki Baltyku szary, st. J. Gatkowski, muz. B. Konowalski. Cyt. za: Program FPZ °71,
s. 155 Na Helu, st. J. Lau, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1970, nr 1, s. 148.
78 Na morskich szlakach, st. W. Scistowski, muz. T. Margot. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe”
1973, nr 4,s. 75.

7 St J. Lau, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1970, nr 1, s. 58.

80 SL. J. Gatkowski, muz. E. Sojka. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 3, s. 119.

81 S1. J. Gatkowski, muz. E. Sojka. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 1, s. 110.
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o Kolobrzegu: szum fal, krzyk mew, stofica blask, Smiech dziewczyn, tezka bur-
sztynu, ale tez pomnik zaslubin, ktéry ,,stawy imiona powierza sercom”?, Prze-
szto$¢ jest tu stale obecna, bo ,,mySl jak fala / powraca do tych lat, / gdy twarze
dym osmalal, / a pier§cien w morze wpadt”®® i ,tamten zolnierz — nasz brat™®*.
To dzieki nim ,,dzisiaj tu Kolobrzeg piesi swg nuci¢ mdgt!”$5. Zestawienie okresu
IT drugiej wojny swiatowej ze wspolczesnoscig stuzy podkresleniu zastug wtadz,
lokalnych i ogélnopolskich, w odbudowie Kotobrzegu oraz calego kraju: wtedy —
zniszczenie, krew, brud, 1zy i strach; dzi$ — stofice, rados¢ i pachnace roze.

Widzisz ten dom, widzisz ten park —
A byt tu mrok, pustka i krew
Czujesz ten smak wiosny i warg,
A wtedy gniew i wiara, ze znowu
Morze zaszumi...

Legenda kolobrzeska®®

Lecz nie bylo wtedy réz
w Kotobrzegu,
byt na butach wojny kurz,
bagnet w reku...
Morze inng niosto piesn,
pelng gniewu
Lecz nie byto wtedy roz,
Co dzi§ kwitna.
Nie byto wtedy r6z%

Tamten §lub przynidst ci imie
I ,,Kolbergiem” nie bytes juz wiece;j.
Tamten slub®®

Bohaterstwo uczestnikdw bitwy o Kolobrzeg to jeden z wazniejszych tema-
téw utwordw poswieconych temu miastu. O zotnierzach, ktorzy Slubowali na
kotobrzeskiej plazy, i tych, ktérzy zgineli na ulicach miasta, pamietano nie tylko
w piosence. Aby ich uczcié, wznoszono pomniki, wmurowywano tablice i two-
rzono izby pamieci.

82 Ballada o Kolobrzegu, st. W. Mlynarski, muz. R. Orlow. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe”
1968, nr 2, s. 98.

83 Zaslubinowy pierscies, st. L. Konopinski i W, Scistowski, muz. J. Kukulski. Cyt. za: ,,Materiaty
Repertuarowe” 1968, nr 4, s. 113.

84 Nie bylo wtedy r6z, sl. J. Urbanowicz, muz. F. Nowak i K. Settmayer. Cyt. za: ,Materialy Reper-
tuarowe” 1972, nr 2, s. 105.

8 Dla nich i o nich, st. ]. Urbanowicz, muz. W. Stowifiski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1970,
nr 3, s. 90.

8¢ St. W. Boruiiski, muz. B. Hopper. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1970, nr 4, s. 40.

87 St. J. Urbanowicz, muz. F. Nowak i K. Settmayer. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972,
nr 2, s. 105.

88 St M. Siemiefiski, muz. A. Januszko. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 2, s. 187.
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Lecz oni szli,
Weigz naprzéd szli,
Wiec kwiat czerwony im poldz. [...]
Na zachdd szli,
Krwig znaczac, odwaga,
ByS$my zy¢ mogli w spokoju.
To oni szli®

Tylko réze przed nami
Czerwieniejg jak krew,
By ozyla w nas pamigd,
Chociaz odlegte sg dnie.
Nie bylo wtedy r6z°°

Bohaterka bitwy o Kolobrzeg byta Emilia Gierczak, fizylierka z 1 Samodziel-
nego Batalionu Kobiecego, ktora zgingla 17 marca 1945 r.”! Zastanawiajace, ze
nie powstal ani jeden utwoér na jej temat.

Obraz wojska w piosence

»Dzielni piloci i marynarze, / pancerne orly i chlopcy lesni, / ktorzy splongli
w dziejo6w pozarze, / wracaja do nas w zolnierskiej piesni” — §piewata w 1971 r.
w kolobrzeskim amfiteatrze Regina Pisarek®>. Wsr6d bohateréw Polski Ludowej
szczegblne miejsce zajmuje zolnierz Ludowego Wojska Polskiego, ktéry ,,na nie-
wczasy nie uwaza, / znosi chetnie trudy, blizny, / Smiercig wcale si¢ nie zraza, / gdy
zawola glos Ojczyzny”*3. Podobnie jak robotnika lub chlopa matorolnego, stawia
sie go za wzor, zwlaszcza mlodziezy. Jest to zotnierz nadzwyczajny, swojego ro-
dzaju superbohater w mundurze LWP.

W piosence tchérzostwo i strach sg obce zolnierzowi, gdyz bohater nie moze
si¢ ba¢. Odwaga — rozumiana jako brak strachu — to jeden z watkéw zaréwno
szkolenia, jak i propagandowych narracji o wojnie.

Podstawowym obowigzkiem zolnierza jest bronié¢ ojczystego kraju. Dlatego
w piosence zolnierskiej znajdziemy liczne przyklady dzielnych mtodziencow, kto-
rzy dla ojczyzny narazaja zdrowie i zycie. Nie zapomina si¢ tez o zolnierzach
poleglych w walce za Polske.

8 St A. Miriam, muz. A. Januszko. Cyt. za: ,Za Wolnos§¢ i Lud” 1971, nr 52, s. 20.

%0 St. J. Urbanowicz, muz. F. Nowak i K. Settmayer. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972,
nr 2, s. 105.

%1 Zob. M. Golonka-Czajkowska, ,,Gdzie moi zolnierze, tam i ja”. Postac Emilii Gierczak w heroicz-
nym micie o zdobyciu Kolobrzegu [w:] Kolobrzeg i okolice poprzez wieki, red. R. Ptaszyfiski, Szczecin
2012, s. 221-244.

2 W Zolnierskiej piesni, st. K. Kord, muz. J. Mart, wyk. Regina Pisarek. Cyt. za: ,,Za Wolnos¢
i Lud” 1971, nr 335, s. 20.

% Dla Zolnierza malo trzeba, st. K. Majeranowski, muz. Z. Ciechan, wyk. Dana Lerska. Cyt. za:
»Za Wolno$¢ i Lud” 1971, nr 39, s. 20.
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Zotnierz, zotnierz to nie lala,
co tam komus si¢ uzala,
zolnierz to nie niedofega,
to potega, chiop jak dab!
Zolnierz to nie lala®

Polak znany z mestwa w boju
broni kraju w trudach znoju,
i w potrzebach dal dowody,
ze on nie dba o wygody.
Dla zotnierza malo trzeba®

Zadaniem zolnierza jest nie tylko obrona ojczystego kraju. Na jego pomoc
mogl liczy¢ kazdy obywatel Polski Ludowej, zaréwno na co dzien, jak i w sytuacji
kleski zywiotowej, np. w czasie zimy stulecia w 1979 r.

Pomoc wojska dla ludnosci
to nie slogan kazdy wie.
O zolnierskiej przydatnosci
niech przyktady méwig te.
Ale przyszlo wojsko®®

W piosence-wyliczance wymienia si¢ wiele przykladow, gdy ,,przyszlo wojsko,
co na rzeczy zna si¢ / i w niedlugim czasie problem caty znikl!””. Zolnierze nie
tylko potrafig si¢ uporaé z krg pigtrzaca si¢ na rzece i stanowiacg zagrozenie dla
mostu, ale takze pomogg przy zniwach, np. gospodarzowi Janowi, ktéry ,nie
mial ludzi do roboty, / musial zboze zbieraé sam. / I cho¢ bardzo si¢ wysilal, /
wiatr gnal chmury z wszystkich stron, / deszcz moég! luna¢ lada chwila / i mogt
zniszczy¢ Jana plon! / Ale przyszto wojsko™3. Zolnierze strzega granic, ale sg
tez po to, by ,wiatrem szumial step, / w stoficu jasnial dom, / dojrzewal w polu

chleb”.

Od losu nieraz lanie bral —
Nie lekat si¢ przegrane;.
Odpowiedz dat na kazdy strzat [...]

% Zolmierz to nie lala, st. i muz. M. Sart, wyk. Romuald Spychalski. Cyt. za: ,Za Wolno$¢ i Lud”
1971, nr 40, s. 20. _

% Dla Zolnierza malo trzeba..., st. K. Majeranowski, muz. Z. Ciechan. Cyt za: Program FPZ ’72,
s. 20.

% Ale przyszlo wojsko, st. Z. Kaszkur, muz. T. Margat, wyk. Wiktor Zatwarski. Cyt. za: ,,Za Wol-
nos$¢ i Lud” 1972, nr 38, s. 20.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

% Zolnierze, st. Z. Stawecki, muz. A. Piechowska. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1968, nr 4,
s. 75.
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Ze $miercig igra, diabla zje
I bieda go nie zmoze.
Po wojsku chlop swdj rozum ma'®

Czasami pomoc wojska miala charakter nietypowy. Na przyklad w pewnym
mieScie sytuacja kobiet ,odbierala wtadzom sen. / Sprawa bowiem tak si¢ miala,
/ ze zabraklo mezczyzn juz! / Naturalny przyrost malal, / starych panien poczet
rostl...”1%1, Réwniez w tej sytuacji zolnierze, ,,pracowici chtopcy, rzektby$ kwiat
miodziezy”!?, nie zawiedli.

W piosenkach zostaly nakreslone liczne sylwetki przedstawicieli polskiej armii.
Od szeregowca po generata wszystkich faczyl mundur, ktéry dawal prestiz i za-
szczyty, a takze zapewnial powodzenie u plci pigknej: W Sandomierzu, w Zgie-
rzu, w Kazimierzu — / kazda panna kocha si¢ w zolnierzu”!% — §piewato Bractwo
Kurkowe. Mundur to symbol meskosci, a wigc honoru, dumy, dzielnosci.

Dominujagcym motywem w piosence zolnierskiej jest pochwala stuzby woj-
skowej. ,,Bedzie c¢i w mundurze / jak we wlasnej skorze, /bo Polak zolnierska
skorg mal”1% zrozumiesz tak jak my / ze od Karpat po Wybrzeze / kazdy rodzi
si¢ zolnierzem™'® — takie deklaracje mialy wykreowac pozytywny obraz LWP.
Fraza: ,,Cukier krzepi, ale wojsko jeszcze lepiej!”'% brzmi jak slogan rekla-
mowy.

Gdzie moze by¢ lepiej,
Gdzie moze by¢ tadniej,
Niz w kompanii wojska,
Jak na defiladzie! [...]
Niz na warcie noca,
Gdy ci sta¢ wypadnie.
Gdzie moze byc lepiej'"”

Wstepuj do wojska —
Wojsko to my,
Wojsko to Polska
Stonecznych dni.
Wstepuj do wojska —
Przyktad z nas bierz

100 St. E. Fiszer, muz. H. Klejne. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1970, nr 2, s. 122.

101 Ibidem.

12 Ibidem.

103 W wojsku nie jest Zle, st. M. Lebkowski i S. Werner, muz. B. Konowalski, wyk. Bractwo Kurkowe.
Cyt. za: ,Za Wolnos§¢ i Lud” 1973, nr 33, s. 19.

104 Postrzyzyny, st. M. Terlikowska, muz. J. Wierzyca. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1970,
nr 4, s. 58.

195 Ibidem.

1% Troche szkoda, st. S. Werner i M. Lebkowski, muz. E. Sojka. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe”
1970, nr 4, 5. 101. _

10781, R. Prozalska, muz. A. Zalski. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1970, nr 2, s. 83.
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Wojsko to Polska
Odwaznych serc.
Wstepuj do wojska'’®

Komputery tego nie wylicza,

jaka wojsko poi nas stodycza. (...)

My wiemy, ze

w wojsku nie jest Zle!

Przyjemnosci mamy tu co chwila,

to nasz kapral zycie nam umila.

Kartofelkéw w kuchni zapas spory —

jest rozgrywka na dtugie wieczory.
W wojsku nie jest Zle'"”

Dume polskiej armii stanowi wojskowa mysl techniczna, ktéra ,tchnie rene-
sansem ustawicznym”, jest ,,z natury romantyczna”, ,,wyjSCIOWO pozytywistycz-
na”, ,mlodopolska i §liczna”''?. Wspolczesne wojsko to wojsko wyksztalcone. By
pokierowac rakieta, lata¢ samolotem czy manewrowaé czolgiem ,,nie wystarczy
dzisiaj przeciez liczy¢ do trzech. / Trzeba si¢ wigc pilnie uczy¢”™!''l. We wspol-
czesnym wojsku ,,stuzbe ma elektronika”!2. Bezpieczenistwo krajowi zapewniajg
radary i rakiety — ,polskie ptaki zbrojne”!s. Taka prezentacja broni moze by¢
interpretowana jako przejaw zimnowojennego wyscigu zbrojen. Wazng funkcje
w wojsku pelnig tez mechanicy, ktérzy konserwuja i naprawiaja sprzet wojsko-
wY.

Mechanicy! Mechanicy!

Gornych lotéw dolna straz!

Ich wysitkéw nikt nie zliczy [...]

O was, o was jest ta piesii!

Zanim wzniesiesz sie, lotniku,

Najpierw za nich toast wznie$
Mechanicy, mechanicy

1

114

Piosenka zolnierska wychwala umiejetnosci zotnierzy. Rakietowi chlopcy
deklaruja, ze strzelaja najcelniej i kochaja najdzielniej, a w cywilu ,radio taki
naprawi, / telewizor ustawi [...] w domu przyda si¢”!"’. Piechurzy z kolei py-

108 St. J. Miller, muz. E. Sojka. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1968, nr 4, s. 115.

109§t M. Lebkowski i S. Werner, muz. B. Konowalski. Cyt. za: Kolobrzeskie pierscienie..., s. 185.
110 Historia sztuki wojskowej, st. B. Choiniski i M. Dagnan, muz. Z. Ciechan. Cyt. za: ,,Materialy
Repertuarowe” 1969, nr 2, s. 148.

111 Uczone wojsko, st. W. Scistowski, muz. K. Kardynat i A. Januszko. Cyt. za: ,,Materiaty Repertu-
arowe” 1969, nr 4, s. 176.

12 Stoi Zolnierz przy rakiecie, st. J. Lau, muz. E. Paltasz. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1968,
nr 2,s. 125.

13 Ibidem.

1146}, W, Scistowski, muz. T. Margot. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 2, s. 184.

115 Rakietowi chlopcy, st. M. Terlikowska, muz. A. Wiktorski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe”
1971, nr 3,s. 97.
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tajg retorycznie ,,Kto jest wazniejszy niz piechota? / Kto si¢ z piechota zechce
zmierzy¢?”116, W piosence to oni bowiem szli borem, lasem, pedzili wroga na
wojence i bili si6dme poty!". ,,Gdzie najtrudniej — zawsze my” — zapewniajg na-
tomiast piloci, czyli chtopcy w czerwonych beretach!.

Mundurowi przypisuje si¢ wrecz magiczng moc. To za jego sprawa chlopak,
ktory »dbat o fryzure, o modne wdzianko -/ gdy widzial chmurkq, parasol bral”,
zmienia si¢ w najlepszego w pulku zolnierza i wie — ze wszystko zawdzu;cza
wojsku — / bojowa sprawno$¢ i ducha hart”'”. Mundur to nie zwyczajny strdj.
Zmienia czlowieka na zawsze, gdyz ,,wojskowy styl, zolnierski szyk, / do dzi$
pozostal mi we krwi”'?°, Pracowito$¢, pogoda ducha, szczero$é, optymizm — tego
uczy wojsko.

Od modnych wdzianek na $wiecie caltym —
Mundur zotnierski piekniejszy jest.
Myslal, ze to koniec swiata'!

Sylwetka, gest, sprezysty krok,
Jak na paradzie by sie szlo.
Niejedna mama tak méwi corce:
— Patrz, chociaz cywil — jak w mundurze!
Meza takiego zycze ci —
Widaé, ze stuzbe ma we krwi!”
Chociaz cywil — jak w mundurze'**

Mundur daje poczucie wspélnoty (na rzecz ktorej jednostka rezygnuje z wlas-
nej wolnosci), a takze poczucie dumy z uczestniczenia w czyms$ wielkim, wznio-
stym. Rodzi zarazem pogarde dla tych, ktérzy pozostajg poza ta wspdlnota, w tym
wypadku cywiléw. Bo jaki cywil ma haubice, granatnik, bombowiec, cekaem,
radar i mozdzierz — pyta podmiot liryczny w piosence Nie ma to jak w wojsku'*.
Rezerwowy zreszta sam siebie okresla jako pechowca, bo ,,chociaz wojsku sg po-
trzebne tegie glowy / o mg glowe nie zabiega jako§ nikt”124.

Wojskowe miato sie ambicje [...]
Gra¢ moglbym w armii pierwsze skrzypce

16 Kto jest wazgniejszy niz piechotas, st. M. Lebkowski i S. Werner, muz. K. Kardynal i A. Januszko.
Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1970, nr 1, s. 195.

"7 Ibidem. ]

18 Jak maki. Cyt. za: kaseta 22: FPZ 1988. Premiery.

19 Myslal, Ze to koniec swiata, st. J. Dumnicka, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe”
1973, nr 1, s. 137.

120 Chociaz cywil — jak w mundurze, st. J. Skokowski, muz. T. Ratkowski. Cyt. za: ,,Materialy
Repertuarowe” 1972, nr 2, s. 160.

121 §t. J. Damnicka, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1973, nr 1, s. 137.

12284, J. Skokowski, muz. T. Ratkowski. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1972, nr 2, s. 160.
1236t, ML.A. Wasilewski, muz. T. Koztowski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1971, nr 2,
s. 104.

124 Rezerwowy, st. M. Glogowski i Z. Kaszkur, muz. W. Stowiniski. Cyt. za: ,Materialy Repertuaro-
we” 1972, nr 3, s. 138.
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Dowddcg Swietnym byé, a ja...

A ja jestem, nie wiem czemu, rezerwowy,

Los — cywilny rezerwuje dla mnie wikt.
Rezerwowy'?

Nam jest zal cywiléw, chociaz im nas nie zal,

zal nam, bo nie wiedza, ze [...]

Wojsko zycie nam umila, prawdziwg stodycza,

Szare zycie jest cywila, a w wojsku jest byczo!
Nie ma to jak w wojsku...'*

Mundur jest przepustka do lepszego $wiata: bez trosk, probleméw. ,,Miate$
w zyciu pecha, / miale$ wiele trosk / a tu jest pociecha, / tu si¢ zmieni los” — $pie-
wal Wojciech Siemion. Wojsko zapewnia wikt i opierunek, wigc ,wigzaé konca
z konicem / tu nie musi nikt”'?’. Kolektyw, ktérym jest jednostka wojskowa, daje
wsparcie.

Wojsko stanowi azyl przed trudami dnia powszedniego — tu nie ma zony, dzie-
ci, szefa. ,,Kiedy mi wysigda catkiem nerwy / wtedy czuj¢, ze mam dosy¢ tej rezer-
wy” — $piewal Andrzej Szajewski. Ukojeniem sg tylko ¢wiczenia wojskowe.

Wezcie mnie w koficu z tej rezerwy.
Ja bardzo proszg, bardzo chce.
W wojsku ukoje swoje nerwy.
Nabiore werwy itp.
To nic, ze kasza i konserwy,
ze trudy ¢wiczen dzien i noc.
Wezcie mnie wreszcie z tej rezerwy —
chce mieé swoj plecak, mundur, koc
Wezcie mnie w koficu na éwiczenia:
na jeden miesigc, dwa lub trzy.
Niech teskni za mng moja dama
i niech wylewa za mng lzy.
Wojsko mi wszystko poodmienia,
schudne i zrzuce cigzar lat,
a kiedy wroce po ¢wiczeniach,
to wypigknieje mi zona i $wiat.
Wedcie mnie z rezerwy'*®

Mundur zapewnia ponadto powodzenie u kobiet. Potwierdzaja to historie

chtopcow, ktérzy zostali dostrzezeni przez dziewczeta dopiero wtedy, kiedy przy-

125 St. M. Glogowski i Z. Kaszkur, muz. W. Stowifiski. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1972,
nr 3, s. 138.

126 Nie ma to jak w wojsku, st. Marek A. Wasilewski, muz. T. Koztowski. Cyt. za: ,,Materialy
Repertuarowe” 1971, nr 2, s. 104.

127 Do woja marsz, st. M. Terlikowska, muz. E. Paltasz. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1968,
nr 2,s. 126. )

128 Cyt. za: kaseta 22: FPZ 1988. Premiery.



Propagandowe funkcje piosenki na przykladzie Festiwalu Piosenki Zotnierskiej

wdziali mundur. ,,Tylko ten Rudy / szuka dziewczyny, / czeka na zdjecie, / czeka
na list” — rozpoczyna si¢ opowies¢ o rudowlosym chiopcu, ktérego zycie odmie-
nifo si¢ wraz z powotaniem do wojska'”. Gdy ten Rudy wlozyl mundur, ,,w oczy
dziewczynie / patrzy dzi§”. I puenta:

Wiec jesli twoje wlosy wlasnie takie sa,
Jak nasturcji bukiet duzy, jak wiewiérek tlo.
IdZ do wojska, zal6z mundur, a zobaczysz sam,
Ze dziewczeta beda wzdychad, beda szeptaé tak:
Moj jest ten dzielny,
A moj ten wierny,
Moj jest ten rudy
Miarowym krokiem'°

Czasami kobiety wzdychaja raczej do munduru niz do chlopaka, ktéry go
nosi. ,Nie te paski i gwiazdki mnie necg [...]/ lecz baretki nad sercem noszone” —
wyznaje dziewczyna'*!. Ordery i krzyze sa dowodem mestwa i odwagi zolnierza.
W nich bowiem ,,zolnierz nosi wojny milczenie”¥2. Mundur oznacza tez stabili-
zacje. Kolejna gwiazdka na pagonach wzbudza u dziewczat podziw.

Licze gwiazdki na niebie —

twoja znalez¢é tam chce.

P6zniej patrze na ciebie,

Juz zdobytes jg sam. [...]

A ty zdale$ egzamin

i juz gwiazdki masz dwie. [...]

Witaj mi, kapitanie,

czwartg gwiazdke juz masz. [...]

Tak bardzo cenie twe awanse.
Licze gwiazdki'*

Wprawdzie noszenie munduru zapewnialo szacunek i wysoka pozycje spo-
teczna, ale zapewne kazdy zolnierz marzyl o szybkim awansie. ,,Takiemu to do-
brze, takiemu dobrze, / kariera si¢ przed nim otwiera”3* — §piewal Jozef Nowak,
chociaz dodawat: ,takiemu to dobrze — nie to co mnie”'¥. Pojawia sie tu watek
braku satysfakeji z wlasnej pozycji w hierarchii wojskowej. Pozornie wszystkim
jest dobrze, lecz zawsze innym jest lepiej niz mnie. Szeregowy zazdrosci pod-

129 Miarowym krokiem, st. U. Bialecka, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1971,
nr 2,s. 113.

1308k U. Bialecka, muz. M. Sulej. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1971, nr 2, s. 114.

131 Baretki, FPZ 1988. Cyt. za: youtube.com http://www.youtube.com/watch?v=wlGSjXmIXIo,
2 VII 2013.

132 [bidem. )

133 Licze gwiazdki. Cyt. za: kaseta 23: FPZ 1989. Premiery.

134 Takiemu to dobrze, st. M. Lebkowski i S. Werner, muz. Z. Ciechan, wyk. Jézef Nowak. Cyt. za:
»Za Wolnos¢ i Lud” 1971, nr 37, s. 20.

35 Ibidem.
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oficerowi, ze ten ,nie staje przed kazdym na bacznog¢, [...] medalem co raz go
odznaczg”"%¢. Podoficer z zalem wzdycha, ze na kapitana czeka przytulna kwatera
i ,dziewczyn sto go kocha, wigc ma w czym wybieraé, / bo chce kazda mieé za
meza oficera”?’. Zdaniem oficera, w najlepszej sytuacji jest general, ktory ,,rza-
dzi, poleca, wymaga. [...] z opinig jego liczy si¢ minister”'8. Tymczasem gene-
ral, spogladajac ,,spod ci¢zkich, zmeczonych powiek”!** na mlodego zotnierza
z dziewczyna, mysli: ,takiemu to dobrze — nie to co mnie”!*’. Warto podkreslic,
ze w piosence zolnierskiej nie bylo mowy o splamieniu munduru - zolnierz mu-
sial by¢ krysztalowo czysty.

Wojsko hartuje, ale tez wychowuje — 6w aspekt stuzby wojskowej czesto poja-
wia sie w kotobrzeskich przebojach.

Zanim cztowiek poszedt w boje,

byly rézne troski, byly niepokoje.

Tutaj, jakby reka odjal,

maszerujesz z tg melodig
Zolnierz to nie lala™!

Dla niektérych zolnierzy, nawet najwickszych kozakéw, wojskowa dyscyplina
okazala si¢ zbyt ucigzliwa. I gdy ,,na zachete dali nieco w kos¢, / chcesz wigc wo-
ta¢, ze masz tego dos¢”'*, lecz ,,sam si¢ zorientujesz juz po paru dniach, / ze za
duze oczy ma twoj strach”*. Stuzba wojskowa czgsto jest pierwszg roziaka z ro-
dzina, dziewczyna, przyjaciétmi. Gdy ,,nie ma taty, nie ma mamy, / ni dziewczyny
ukochanej”'*, bliskich zastepujg koledzy z jednostki.

Sielankowy obraz stuzby przywodzi na mysl relacje z wakacji.

Przeszly te dwa lata,

jakby strzelit z bata.

Juz ubranie mama mi przysfata.
Spodnie ciasne, ze az strach,

marynarka takze jest za mata.
Trochg szkoda'®

13¢ bidem.

37 Ibidem.

138 Ibidem.

139 Ibidem.

140 Ibidem.

141 Zolnierz to nie lala, st. i muz. M. Sart, wyk. Romuald Spychalski. Cyt. za: ,,Za Wolno$¢ i Lud”
1971, nr 40, s. 20.

142 Nie jest Zle jak na poczqtek..., st. A. Jastrzgbiec-Koztowski, muz. J. Tyszkowski. Cyt. za: Program
FPZ°77,s. 11.

14 [bidem.

144 Nie ma taty, nie ma mamy, st. Z. Kaszkur i Z. Zapert, muz. T. Margot, wyk. Trubadurzy. Cyt.
za: ,Za Wolno$¢ i Lud” 1971, nr 31, s. 2.

%5 Trochg szkoda, st. S. Werner i M. Eebkowski, muz. E. Sojka. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe”
1970, nr 4, s. 101.
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Ten opis przypomina listy wysylane przez dzieci z kolonii. Armia kojarzy si¢
tylko z tym, co dobre: wojskowym barszczem, piosenka $piewang w marszu, po-
ligonem pod ,,dachami z gwiazd”!¢.

A gdy batalion rusza w marsz —
u ramion skrzydta nagle masz!
Nie ciagzy plecak ani bron,
a w sercu rado$¢ gra jak dzwon!
Od koszar gdy powieje wiatr —
grochowka stodko pachnie $wiat!
I nawet szef rozjasnia twarz...
Kierunek — kuchnia! Biegiem marsz!
Gdy batalion rusza w marsz'¥’
Ruch w koszarach, stara si¢ zolnierska wiara,
kazdy z chlopcow chce gotowy by¢ od zaraz,
na glos trabki wstaje z t6zka bez wahania,
choéby padal deszcz! [...]
Pobudka gra,
a dziarska tak,
ze nawet len
chce z nig wita¢ dzien.
Pobudka gra'*

Piosenka zolnierska utrwala etos dowddcy. Jego autorytet jest niepodwazalny,
z nim sie nie dyskutuje. Nikt nie watpi w jego zdolnosci przywddcze. Dowodca
autorytarnie decyduje w sprawach dotyczacych jednostki, zdejmujac tym samym
brzemi¢ odpowiedzialnosci z zolnierzy, ktérzy maja jedynie wypelniaé rozkazy.
Dla wielu zolnierzy przetozony jest niczym drugi ojciec.

Ojcem, matka, Makarenka'*’,
Glowa, bratem, prawa reka...
Kimze to nie musi by¢
Kapral dzi$, kapral dzis!

Ojcem, matkg, Makarenkg's°

Ale nikt i nigdzie
i 0 zadnej porze
z jednym oficerem

146 Ibidem.

1478t K. Pac-Gajewska, muz. E. Sojka, wyk. Happy End. Cyt. za: Kolobrzeskie pierscienie...,
s. 5S.

148 §t. J. Urbanowicz, muz. A. Borowski. Cyt. za: ibidem, s. 131.

149 Anton Makarenko (1888-1939) — radziecki pedagog, twdrca systemu wychowania komunistycz-
nego.

150 St. B. Choifiski, muz. M. Dagnan — Z. Ciechan. Cyt. za: S. Baraiczak, Czytelnik ubezwlasnowol-
niony..., s. 92.
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roéwnac si¢ nie moze.
Tylko jeden taki jest, tylko jeden,
on pomoze przemé6c nam kazda biede!
tylko jeden taki jest! [...]
To dowddca nasz!
Tylko jeden taki jest'!

Nielatwa jest rola bosmana.

Cho¢ czesto krzyczy i krzyczy za trzech,

To czg¢Sciej serdeczny jest dla nas. [...]

Gdy bosman jest z nami.

Gdy bosman tu jest,

Nie straszne nam sztormy najgorsze!
Pochwala bosmana'>*

Wojsko daje poczucie bezpieczenstwa i wspdlnoty. Dlatego w piosence poja-
wia sie watek jednostki, w ktorej jest sie wérdd swoich. Rekruci sg oczekiwani
i witani jak najmilsi goScie. Na ich przybycie ,kazda izba wysprzatana, / starty
kazdy py1”13.

Mtode wojsko, wojsko nowe
Do nas dzi$ przychodzi.
Szczerym sercem, dobrym stowem
Witac je sie godzi. [...]
Na poczatku jest najgorzej,
Nam tez bylo Zle.
Jakos im sie dopomoze,
By im byto Izej.
Milode wojsko'*

W piosence propagowano dobre strony zycia rekruta: porzucenie trosk
cywilnego zycia, pozbycie si¢ odpowiedzialnoSci na rzecz szczeSliwego
256 ubezwlasnowolnienia™!*.

Miate$ w zyciu pecha,
Miate$ wiele trosk,

A tu jest pociecha,

Tu si¢ zmieni los.

Nie dogoni troska
Ani dola zla,

1518t M. Lebkowski i S. Werner, muz. T. Margot. Cyt. za: Kolobrzeskie pierscienie..., s. 176.
1528, J. Laskowski, muz. M. Radzik. Cyt. za: ,Materialy Repertuarowe” 1971, nr 3, s. 71.

153 Mlode wojsko, st. M. Lebkowski, muz. J. Mart. Cyt. za: ,,Materialy Repertuarowe” 1969, nr 3,
s. 155.

154 Ibidem.

155 S. Baraficzak, Czytelnik ubezwlasnowolniony..., s. 90.
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Bo do wojska, bo do wojska
Wstep wzbroniony ma.
Do woja marsz'>*

Jednostce wojskowej przeciwstawia si¢ obcy $wiat zewnetrzny. Przepustka,
czyli czas spotkan z rodzing, ukochana, przyjaciéimi jest przymusowym odlacze-
niem z grona swoich. Przyjaznie nie koficza si¢ wraz ze stuzba, lecz sa kontynu-
owane sg w zyciu cywilnym. Charakterystyczna dla obrazu wojska jest braterska
relacja miedzy zolnierzami; ,kumple z woja” s3 nawet niekiedy wazniejsi niz
rodzina.

Zngcanie si¢ nad szeregowcami i inne przejawy naduzywania wladzy przez
przetozonych, czyli tzw. fala, zdaja si¢ nie dotyczy¢ polskiej armii. Jesli w piosen-
ce sygnalizowano ten temat, to jedynie w formie zartobliwej.

U nas sg chtopcy bardzo fajni,

Morowa wiara, stuzba wierna,

Lecz przeciez musi byé w kompanii

Jedna oferma, oj, oferma! [...]

Moéwili chlopey, spuscié koca,

Przetrzepac skére, byle zdrowo
Och, panna Zosia'>”

FPZ w opinii zolnierzy

W lutym 1988 r. na polecenie szefa GZP WP Instytut Badaf Spotecznych Woj-
skowej Akademii Politycznej przeprowadzit badania na temat: ,,Opinie srodowisk
wojskowych o warto$ciach Festiwali Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu”'*8, do-
tyczace waloréw artystycznych, rozrywkowych i wychowawczych tych imprez.
Tlem analizy byly opinie tych samych respondentéw o wartosciach festiwali
w Sopocie, Opolu i Zielonej Goérze, a takze oceny poziomu XVIII FPZ uzyskane
od uczestnikéw sondazu przeprowadzonego w 1984 r. przez OSrodek Badania
Opinii Publicznej i Studia Programowe przy Polskim Radiu i Telewizji na og6lno-
polskiej 380-osobowej préobie reprezentacyjnej powyzej 15 lat!.

156 §t. M. Terlikowska, muz. E. Pallasz. Cyt. za: Kolobrzeskie pierscienie..., s. 52.

578 J. Gwo6zdz, muz. Z. Daniel. Cyt. za: S. Baraficzak, Czytelnik ubezwlasnowolniony..., s. 91.
158 CBW, 355588, Sprawozdanie z badan, oprac. pptk mgr Marian Fiejdasz, MON, Warszawa,
czerwiec 1988. Badania przeprowadzono w dwoch wyzszych szkotach oficerskich, dwoch szko-
tach chorazych i dwunastu jednostkach wojskowych, reprezentujacych proporcjonalnie wszystkie
okregi wojskowe (garnizony: Babimost, Biskupiec, Brzeg, Chorzéw, Czestochowa, Gdarisk, Hel,
Kotobrzeg, Krosno Odrzafskie, Koszalin, Krakéw, Olsztyn, Warszawa). Objeto nimi 334 zotnierzy
zawodowych, 233 stuchaczy zawodowych szkét wojskowych, 573 Zolnierzy zasadniczej stuzby
wojskowej, 138 pracownikéw cywilnych wojska. W sumie byto to 1278 oséb, z czego wigkszos$¢,
tj. 68 proc., stanowili ludzie mlodzi, ponizej 25 roku zycia (ibidem, s. 4).

1598, Pichucki, Opinie telewidzéw o XVIII FPZ w Kolobrzegu, komunikat z badai, OBOP, Warsza-
wa 1984, cyt. za: CBW, 355588, Sprawozdanie z badaf, oprac. pptk mgr Marian Fiejdasz, MON,
Warszawa, czerwiec 1988, s. 3.
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O ile wigkszo§¢ badanych dostrzegala warto$ci wychowawcze piosenek zol-
nierskich, o tyle tylko 30 proc. twierdzito, ze wplywaja one pozytywnie na pa-
triotyczne wychowanie miodziezy!®’. Zdaniem 42 proc. respondentéw, wplyw
ten byl niewielki, 13 proc. w ogdle go nie dostrzegalo. Wedlug 2 proc. badanych,
spiosenkami nie mozna wychowywac”, a festiwal powinien by¢ wylacznie im-
preza rozrywkowa. Taki sam odsetek respondentow stwierdzit negatywny wplyw
FPZ na patriotyczne wychowanie mlodziezy'®!. Opinie te $wiadcza o porazce
koncepcji wychowania przez piosenke.

Jedno z najwazniejszych pytan dotyczylo gwiazd i przebojow festiwalowych.
Uzyskane odpowiedzi wiele méwily o znaczeniu FPZ i potwierdzily teze, ze im-
preza ta ani nie wykreowala artystow, ani nie wylansowala przebojow. Zaden
z wykonawcéw nie pozostal na dlugo w pamigci odbiorcéw festiwalu. Wpraw-
dzie respondenci wymienili tacznie 108 nazwisk wykonawcéw i nazw zespotow,
lecz 81 proc. badanych potrafito wskaza¢ tylko jednego artyste!®2. Wsréd wyko-
nawcOw najczedciej wymieniano Jézefa Nowaka (995 gloséw), Adama Zwierza
(156 gloséw) i Barbare Ksigzkiewicz (81 gloséw). Regina Pisarek z 51 glosami
zajela dopiero siodmg lokate!®. .

Badanym niefatwo bylo rowniez okresli¢ funkcje FPZ. Polowa z nich uznala,
ze jest to artystyczna impreza kulturalna o charakterze patriotyczno-wychowaw-
czym. W ocenie respondentdéw festiwal stanowit prezentacje dorobku muzycz-
nego wojska (39 proc.), element i przejaw kulturalnego zycia wojska (30 proc.),
miejsce artystycznych konfrontacji piosenek i zespoléw (20 proc.), uroczystg
imprez¢ upami¢tniajgca wazne rocznice i wydarzenia wojskowe i panstwowe
(19 proc.), miejsce promogji talentéw (13 proc.), wojskowa impreze kulturo-
w3 przeznaczong glownie dla sSrodowisk wojskowych (13 proc.) badZ cywilnych
(13 proc.), czyms$ innym (4 proc.)'**. W opinii srodowisk wojskowych FPZ byl
imprezg zamknigta, przygotowywang przez zotnierzy i dla zolnierzy. W tej sytu-
acji kwestie artystyczne musialy ustapi¢ miejsca warto$ciom ideologicznym, co
mialo negatywny wplyw na atrakcyjnos¢ festiwalu. .

Respondenci krytycznie ocenili poziom artystyczny FPZ. Zaledwie 10 proc.
badanych dalo not¢ bardzo wysoka, a az 11 proc. negatywna'®’. W poréwnaniu
z innymi festiwalami poziom artystyczny FPZ oceniono jako nizszy niz w So-
pocie i wyzszy niz w Opolu i Zielonej Gorze'®®. Za najlepszy festiwal 47 proc.
badanych przez OBOP w 1984 r. uznalo Kolobrzeg, 28 proc. Opole, a tylko
4 proc. Zielong Gore. Dla 18 proc. wszystkie imprezy tego typu prezentowaly
jednakowy poziom!'®’.

160 CBW, 355588, Sprawozdanie z badaf, oprac. pptk mgr Marian Fiejdasz, MON, Warszawa, czer-
wiec 1988, s. 22.

16! Ibidem.

12 Ibidem, s. 31.

163 Ibidem, s. 32.

164 Ihidem, s. 23.

165 Ibidems, s. 10.

166 Ibidem, s. 15.

167 Ibidem.
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Zakonczenie

Piosenka zotnierska byta no$nikiem haset propagandowych. Wielka polityka,
kwestie gospodarcze, rocznice, sukcesy znalazly odbicie w tekstach kotobrze-
skich przebojow. Piosenka zolnierska miata wychowywaé polskie spoteczefistwo,
przede wszystkim przez dobdr odpowiednich tresci. Mitosé do ojczyzny, soju-
sze wojskowe, tzw. ziemie odzyskane, pochwata munduru i wojskowego zycia
to tematy stale obecne w Kotobrzegu, nie tylko w samych piosenkach, ale takze
w warstwie graficznej — plakaty, oktadki ptyt, programy czy festiwalowe gadzety
réwniez byly no$nikiem tresci propagandowych, ktére adresowano zaréwno do
zotnierzy, jak i do cywiléw. Do pierwszych kierowano piosenke marszows, do
drugich zolnierska, blizszg piosence rozrywkowej.

Festiwal Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu byl przejawem nacjonalistycz-
nej legitymizacji wladzy komunistycznej w Polsce. Zdaniem Marcina Zaremby,
u podstaw tej legitymizacji leglo silne przywiazanie Polakéw do niepodleglosci,
suwerenno$ci i historii'®®. Propagandowe dziatania legitymizacyjne objety wszyst-
kie dziedziny. Powszechnie wykorzystywano symbole historyczne w programach
nauczania, prasie, filmach, na znaczkach pocztowych, pomnikach, w nazwach
ulic, w czasie obchodéw rocznic. Takze publiczny rytual, ktéry stanowit festiwal,
byl nosnikiem tresci symbolicznych lub mitéw tworzonych na potrzeby wladzy.
Odwolywanie sie do rocznic zwyciestwa nad hitlerowskimi Niemcami lub chwa-
ly oreza polskiego rowniez stuzylto legitymizacji wladz PRL, dlatego na koto-
brzeskim festiwalu nie brakowalo odniesient do bitwy pod Grunwaldem, gtow-
nie w widowiskach'®. Kampanie rocznicowe, dwudziesto- badz trzydziestolecie
PRL i LWP, uroczyscie obchodzone w Kotobrzegu, tez miaty podkreslaé cigglosé
wladzy.

Cele wychowawcze kultury wojskowej, wielokrotnie akcentowane przez GZP
WP, nie zostaly jednak osiagnigte, co pokazuja badania opinii zolnierzy dotyczace
tej imprezy. Inng role FPZ odgrywat w wojsku, a inng w kulturze masowej. Dzia-
talnos¢ artystyczna w wojsku integrowata zotnierzy, ale takze ich ,wychowywa-
ta”; w zalozeniu miata im wypelnic¢ czas wolny oraz stuzyé poglebieniu wiedzy
z réznych dziedzin kultury. Zapewne wielu zotnierzom, zwlaszcza szeregowym,
dawata mozliwos$¢ oderwania si¢ od nietatwej stuzby wojskowej i monotonnego
zycia w jednostce, a dla dowddcéw stanowila pewien obszar wychowania ideo-
logicznego. Jednym z celéw festiwalu bylo upowszechnienie nowych piosenek
o wojsku. W corocznych ocenach FPZ sporzadzanych przez GZP WP impreza
ta byla czesto poréwnywana z Krajowym Festiwalem Piosenki Polskiej w Opolu,
co moze $wiadczy¢ o tym, ze sami organizatorzy nadawali obydwu festiwalom te
samg range. Na lamach prasy lansowano hasto: ,,Cho¢ stawne Opole - ja Koto-
brzeg wole”'”°. Piosenki nagrodzone w Kotobrzegu nie weszly jednak do kanonu
polskich piesni patriotycznych — prézno ich szukaé w §piewnikach wydanych po
1989 r. Piosenka zolnierska odegrata marginalng role w muzyce rozrywkowe;j.

168 M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm..., s. 35.

169 Np. widowiska Dwa miecze z 1987 r. i Zolnierskie przygody Tomaszka Pogody z 1982 r., rez.
Artur Zalski.

170, Zajkowska, Nasza dzis dla nich podzigka, ,,Glos Koszalinski”, 12 VII 1970.
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Sposréd ponad tysigca utworéw zaprezentowanych w Kolobrzegu w latach
1968-1989 status przeboju osiagneto zaledwie kilkanascie, m.in. Powolanie,
Przyjed?, mamo, na przysiege, Nie Zatujcie serca dziewczyny, Chabry z poligonu,
Nasza kompania, Takiemu to dobrze, Mysmy sg wojsko, Strzelec Podhalariski.
W poréwnaniu z Festiwalem Polskiej Piosenki w Opolu jest to znikomy odse-
tek. Piosenki zolnierskie nie sa Spiewane ani przez dwczesne, ani wspolczesne
gwiazdy estrady Okazjonalnie pojawialy si¢ one w audycjach telewizyjnych, np.
prograrme kabaretowyrn Marcina Danca'”! lub ,,Big Zblg Show”!72. Z pewnoscia
nie jest to miarg sukcesu FPZ, ale raczej $wiadczy o jego fasadowosci. Byta to
impreza sztucznie Wykreowana podtrzymywana wylacznie z pobudek propa-
gandowych, czego dowodzi chociazby wykupywanie przez GZP WP naktadow
niecieszacych sie zainteresowaniem odbiorcéw zbioréw piosenek, a takze jej losy
po roku 1989.

Karolina Bittner (ur. 1983) - historyk, pracownik Referatu Badafi Nauko-
wych OBEP IPN w Poznaniu; zajmuje si¢ kultura masowag w PRL ze szcze-
golnym uwzglednieniem muzyki rozrywkowej, polityka kulturalng PZPR
wobec muzyki rozrywkowej. Najwazniejsze publikacje: ,,My glodujemy -
my chcemy chleba”. Poznariski Czerwiec 1956 r. w listach opublikowanych
w Biuletynach Biura Listéw Komitetu do Spraw Radiofonii Polskie Radio, red.
K. Bittner, ,,Studia i Materialy Poznanskiego IPN”, t. XV, Poznan 2011; ,,To
tylko rock!”. Twércy i odbiorcy polskiej muzyki rockowej lat osiemdziesigtych
w swietle polskiego filmu [w:] Zrédla audiowizualne w warsztacie historyka,
red. D. Skotarczak, Poznan 2008; Obcokrajowiec w tekstach polskich piose-
nek z lat 1945-1989 [w:] Polacy wobec wielosci kultur. Wezoraj, dzis, jutro,
red. G. Pelczynski i K. Swigcicki, Gniezno 2009; ,,Nie ma lepsze/ od zolnier-
skiej”. FPZ w relacjach prasowych z lat 70. [w:] Kolobrzeg i okolice poprzez
wieki, red. R. Ptaszynski, Szczecin 2010; Srodowisko poznasiskich punkéw
w Swietle aparatu bezpieczeristwa, ,,B1uletyn IPN” 2011, nr 5/6; Kalenda-
rium plastyki niezaleinej [w:] Pokolenie *80. Niezaleina twdrczosé miodych
w latach 1980-89, Krakéw 2010; recenzja z: R. Domke, Ziemie zachodnie
i polnocne w propagandzie lat 1945-1948, ,Res Historica. Czasopismo In-
stytutu Historii UMCS” 2011, nr 32; biogramy w Encyklopedii Solidarnosci
(Z. Bartoszewska, D. Jedraszak, P. Kozacki, R. Majewski, P. Walerych, J. Wio-
darczyk).

Stlowa kluczowe: festiwal, propaganda, piosenka zolnierska, wojsko, Festiwal
Piosenki Zotnierskiej, Kotobrzeg, LWP

171 Chodzi o program Marcina Dafica z 1995 r., w ktérym wykonat on piosenke Gdy idziemy na
Cwiczenia, czyli maszynka, bedaca parodia piosenki zolnierskiej.

172 Spektakl z 1993 r. w rezyserii Magdy Umer, w ktérym przedstawiono parodi¢ organizowanych
w Polsce festiwali piosenki, w tym FPZ w Kotobrzegu.
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The propaganda functions of the song on the example of the Soldiers’
Song Festival in Kotobrzeg

The author analysed songs performed at the Soldiers’ Song Festival in Kolobrzeg
in the period of 1968—1989. Both these songs and the entire Festival with its stage
design played an important role in the process of building the socialist society.
Forms and methods of using pop music by propaganda of the Polish People’s Re-
public were changing in the course of social and political transformations. How-
ever, no matter, who the leader of the Polish United Workers® Party (PUWP) was,
music, and pop music in particular, was an extremely important tool of creating
new mentality. Through pop music, and the Soldiers’ Song Festival was a part of
the pop music landscape, attempts were made to shape the awareness of the so-
cialist society. Among many lyrics, one can find numerous examples of references
to history, primarily to the history of World War II but also many examples of
everyday life of the Military. Selections of relevant content allowed the authori-
ties to create their own vision of the past and present.

The author of the article identified the most popular content promoted by the
Kolobrzeg hits, as well as, the attitudes thus created. She also assessed the impor-
tance of the Soldiers’ Song Festival in Kolobrzeg.

Keywords: festival, propaganda, the soldier song, military, Soldiers Song Festival,
Kolobrzeg, People’s Army of Poland
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