Tomasz Stempowski

Lieux de mémoire, ikony, fotogra-
fie. Wplyw obrazdéw fotograficz-
nych na pamieé zbiorowa,

w Polsce — rekonesans

Préba nakreslenia roli fotografii w procesie ksztaltowania pamieci zbiorowej
Polakéw napotyka znaczne trudnos$ci. Podstawowg przeszkoda jest brak szcze-
gotowych studidow nad spoteczng recepcja obrazéw fotograficznych oraz badan
opinii publicznej w zakresie rozpoznawalnosci poszczegdlnych obrazéw. W re-
zultacie trzeba wykorzystywaé wiedze fragmentaryczng, pochodzacy z badan
poswieconych innej problematyce lub zgromadzona bez zachowania rygoréw
metodologicznych i nietworzacg zbioru danych, skonstruowanego w sposob
przemyslany. Dzieje sie tak, mimo ze polska socjologia zajmuje sie pamiecig zbio-
rowg od dawna i ma na tym polu znaczne osiggniecial, a rézne aspekty stosunku
Polakéw do historii byly w ostatnim dziesiecioleciu przedmiotem kilku duzych
projektéw badawczych?, ktére zaowocowaly wazkimi publikacjami naukowymi.

Stabe rozpoznanie roli fotografii w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej wiaze
sie z nieufno$cig wobec zrodet wizualnych i niewypowiedzianym przekonaniem
o ich mniejszej wadze i uzytecznosci dla nauk spolecznych. Wprawdzie w ostat-
nich latach pojawily sie w Polsce publikacje z zakresu kultury wizualnej, s3 to jed-
nak przede wszystkim tlumaczenia podstawowych tytutéw zagranicznych oraz
antologie i wydawnictwa o charakterze podrecznikowym, a nie prace bedace
wynikiem samodzielnie przeprowadzonych badan.

Brak studiéw nad rolg fotografii w konstruowaniu pamieci zbiorowej jest sam
w sobie zagadnieniem godnym namystu, nie jest jednak tylko specyfika polska.
Jak zauwazyt Jens Ruchatz, ,,Jesli wezmiemy pod uwage, ze sama fotografia byta
uznawana za pamied, staje sie jeszcze mniej zrozumiale, ze tylko sporadycznie
pojawia sie w badaniach nad historig srodkéw przekazywania pamieci. Ani Leroi-
-Gourhan, ani Assmannowie nie poswiecajg fotografii naleznej uwagi. Periodyzacja

! Nina Assorodobraj-Kula juz w 1963 r. opublikowala artykut, ktory wyprzedzil §wiatowy boom
na badania nad ta tematyka (zob. eadem, ,,Zywa historia®. Swiadomos¢ historyczna: symptony
i propozycje badawcze, ,Studia Socjologiczne” 1963, nr 2, s. 5-43).

2 Projekty badawcze: ,Wspolczesne spoteczenistwo polskie wobec przesztosci” (Instytut Studiow
Politycznych, 2003 r.), ,,IT wojna §wiatowa w pamieci zbiorowej spoteczefistwa polskiego” (Pentor
Research International na zlecenie Muzeum II Wojny Swiatowej, 2009 r.), ,,Polsko-niemieckie miej-
sca pamieci/Deutsch-Polnische Erinnerungsorte” (Centrum Badan Historycznych Polskiej Akademii
Nauk w Berlinie, 2009-2012 r.).
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zwykle ogranicza si¢ do przekazu méwionego, piSmiennictwa, druku i konczy
na epoce cyfrowej. Media analogowe — przede wszystkim fotografia, fonografia
i film — sg traktowane marginalnie, jeSli w ogble bierze sie je pod uwage™.

Takie uogdlnienie jest tylko cze¢Sciowo stuszne. Fotografia bywa faktycznie
czgsto pomijana w catosciowych studiach nad historig i funkcjonowaniem pamie-
ci zbiorowej, w amerykarskich i zachodnioeuropejskich naukach spotecznych nie
brakuje jednak pozycji poswigconych spotecznej i politycznej roli fotografii®.

Znaczenie fotografii dla budowania pamigci zbiorowej zostalo zauwazone
przez niektérych historykow. Jacques Le Goff uznal, ze w XIX i na poczatku
XX w. pojawily sie w sferze pamieci zbiorowej dwa wazne zjawiska. Pierwszym
bylo stawianie pomnikéw ku czci poleglych drugim wlasnie fotografia, ,.ktéra
dokonu]e przewrotu w kwestii pam1¢c1 pomnaza jg i demokratyzu]e przydaje jej
precyzji i prawdz1wosc1 Wczesnle] n1e0s1qgalne] w zakresie pamieci wizualnej oraz
pozwala uchroni¢ pamigé przed czasem i zwigzang z nim przemiang™’.

Badania nad spolecznym funkc]onowamem pamieci licza sobie juz kilkadzie-
sigt lat i wciaz sytuujg si¢ na przecieciu kilku dyscyplin: socjologii, psychologu
spolecznej, historii, politologii, medioznawstwa, z ktérych kazda stosuje inng
metodologie i pojecia. Dopiero niedawno zaczely sie formowac jako oddzielna
dyscyplina badan, okreslana terminem memory studies. W 2008 r. powstal pe-
riodyk pod takim wlasnie tytulem, ktéry za przedmiot zainteresowan obral ,,spo-
leczne, kulturowe, poznawcze, pohtyczne i technolog1czne zmiany wplywajace na
to, jak, co i dlaczego pamlqta]q i zapominaja jednostki, grupy i spoleczenstwa”.
Proces wyodrebnienia si¢ nowej dziedziny badan akademickich jest jednak odleg-
ly od zakoniczenia i budzi kontrowersje’. Nawet sam termin ,,pami¢é zbiorowa”
nie jest powszechnie uzywany i konkurujg z nim takie okreslenia jak ,,pamigcé
spoleczna”, ,,pamieé kulturowa”, ,Swiadomo$¢ zbiorowa” i inne. Poszczegdlni

3 J. Ruchatz, The photograph as externalization and trace [w:] Cultural memory studies. An inter-
national and interdisciplinary handbook, red. A. Erll, A. Niinning, Berlin 2008, s. 369.

4 Do najwazniejszych prac na temat roli fotografii w tworzeniu pamigci zbiorowej naleza:
A. Azoulay, The Civil Contract of Photography, New York 2008; D. Barnouw, Germany 19435. Views
of War and Violence, Bloomington 2008; C. Brink, Ikonen der Vernichtung. Offentlicher Gebrauch
von Fotografien aus nationalsozialistischen Konzentrationslagern nach 1945, Berlin 1998; Das Jabr-
hundert der Bilder. Bildatlas 1900 bis 1949, red. P. Gerhard, Géttingen 2009; Das Jahrhundert der
Bilder. Bildatlas 1949 bis heute, red. . Gerhard, Gottingen 2008; B. Drechsel, Politik im Bild. Wie
politische Bilder entstehen und wie digitale Bildarchive arbeiten, Frankfurt am Main 2005; Ch. Ha-
mann, Visual History und Geschichtsdidaktik. Bildkompetenz in der historisch-politischen Bildung,
Herbolzheim 2007; R. Hariman, J.L. Lucaites, No Caption Needed. Iconic Photographs, Public Cul-
ture and Liberal Democracy, Chicago—London 2007; H. Knoch, Das Bild als Tat. Fotografien des
Holocaust in der deutschen Erinnerungskultur, Hamburg 2001; R. Kroes, Photographic Memories.
Private Pictures, Public Images, and American History, Hanover-London 2007; S. Linfield, The Cru-
el Radiance: Photography and Political Violence, Chicago 2010; M. Moss, Toward the Visualization
of History. The Past as Image, Lexington 2009; Picturing the Past: Media, History, and Photography,
red. B. Brennen, H. Hardt, Champaign 1999; ]. Struk, Holokaust w fotografiach. Interpretacje
dowoddéw, Warszawa 2007; idem, Private Pictures: Soldiers’ Inside View of War, London 2011;
A. Trachtenberg, Reading American Photographs. Images as History, Mathew Brady to Walker Evans,
New York 1989; B. Zelizer, About to Die. How News Images Move the Public, New York 2010;
idem, Remembering to Forget. Holocaust Memory through the Camera’s Eye, Chicago 1998.

5 J. Le Goff, Historia i pamigc, Warszawa 2007, s. 145.

¢ http://mss.sagepub.com/, 9 X 2012 r.

7 S. Radstone, Memory studies. For and against, ,Memory Studies” 2008, nr 1, s. 31-39.
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badacze niejednokrotnie wprowadzaja wlasne terminy lub definiujg juz istniejace
zgodnie ze swoimi potrzebami.

Ramy niniejszego artykulu nie pozwalaja na nakreslenie historii badan nad pa-
migcig zbiorowa®. Zostang przywolane tylko te koncepcje, ktére maja bezposred-
nie znaczenie dla rozwazan nad rolg fotografii. Konieczne natomiast jest sprecy-
zowanie terminu ,,pamie¢ zbiorowa”. Barbara Szacka zaproponowala niedawno,
by zdefiniowaé go jako ,,zbiér wyobrazen cztonké6w zbiorowosci o jej przesztosci,
o zaludniajacych ja postaciach i minionych wydarzeniach, jakie w niej zaszly,
a takze sposob6w ich upamigtniania i przekazywania o nich wiedzy uwazanej za
obowiazkowe wyposazenie czlonka tej zbiorowosci. Inaczej moéwiac, jako [zbiér]
wszystkich $wiadomych odniesienn do przeszlosci, ktére wystepuja w biezacym
zyciu zbiorowym™.

Szczegblnie uzyteczne jest uzywane przez t¢ autorke rozréznienie migdzy pa-
migcig publiczng a potoczna. Ta pierwsza obejmuje odniesienia do historii obecne
w przekazach publicznych — przeméwieniach politycznych, powie$ciach, filmach,
serialach telewizyjnych, publikacjach medialnych itp. Jest ona tatwo dostepna
i zazwyczaj to ona staje si¢ przedmiotem naukowych analiz. Pamie¢ potoczna
natomiast oznacza to, co rzeczywiscie jest obecne w umystach ludzi. Czesto nie-
stusznie przyjmuje sie, ze obie formy pamieci sa tozsame i, badajac przekazy, mo-
zemy poznaé $wiadomos$¢ ludzi. To nieprawda, cze$¢ przekazéw bowiem zostaje
odrzucona.

»Rozbiezno§¢ mig¢dzy pamigcig publiczng i tym, co tkwi w glowach ludzi
i co mozna nazwaé pamiecig potoczng, jest do§¢ wyrazista i stosunkowo tatwa
do uchwycenia w warunkach spoteczenstwa autorytarnego, postugujacego sie
cenzurg i z jej wydatng pomoca kontrolujacego publiczne przekazy, natomiast
znacznie trudniejsza w spoleczenistwach demokratycznych i pluralistycznych. Nie
znaczy to, ze taka rozbiezno$¢ nie istnieje i nie stanowi interesujacego problemu
badawczego™'°.

Te dwa typy pamigci tworza oddzielne ramy funkcjonowania takze dla fo-
tografii. W kazdym z nich, o czym bedzie jeszcze mowa, dominuje inny rodzaj
zdje¢, pelnig one odmienng funkcje i sg inaczej odczytywane.

W kontekscie tych rozwazan uiyteczny okazuje si¢ tez zaproponowany przez
Andrzeja Szpocinskiego podziat pam1qc1 spolecznej na pamieé antykwarycznq
(martwq i niefunkcjonalng), pamlqc hlstorycznq (zywa 1 nlefunkc]onalnq) 1 pa-
mie¢ monumentalng (zywa i funkcjonalng)'’. Odnoszac powyzsze kategorie
do fotografii, mozna uznad, ze dla pamigci antykwarycznej reprezentatywne sg
anonimowe zdjecia portretowe, np. dziewigtnastowieczne carte de visite, kto-
re wspolcze$nie poswiadczaja tylko istnienie w przeszioéci portretowanej osoby

8 Obszerny przeglad literatury znajduje si¢ w: B. Szacka, Czas przeszly — pamiec — mit, Warszawa
2006.

° Ibidem, s. 19.

10 B. Szacka, II wojna swiatowa w pamieci rodzinnej [w:] RT. Kwiatkowski, L.M. Nijakowski,
B. Szacka, A. Szpociniski, Migdzy codziennoscig a wielkg historig. Druga wojna swiatowa w pamigci
zbiorowej spoleczeristwa polskiego, Gdafisk—Warszawa 2010, s. 82-83.

1 PT. Kwiatkowski, A. Szpocifiski, Przeszlosc jako przedmiot przekazu, Warszawa 2006, s. 29—
=31.
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i fotografa wykonujacego zdjecie. Poza tym nie budza wigkszych emocji, co naj-
wyzej staja sie przedmiotem kolekcjonerskich pasji. O fotografiach w kategoriach
pamigci historycznej mozna moéwié wtedy, gdy staja si¢ one przedmiotem nauko-
wych analiz, np. gdy sa dla historyka Zrédlem do rekonstrukcji minionych fak-
tow. Za dobry przyklad funkcjonowania pamigci monumentalnej mozna uznaé
ikony fotograficzne. Chociaz przedstawiajg one obrazy z bardziej lub mniej od-
leglej przesziosci, stuzg do wyrazania wspolczesnych idei i interesow. Zazwyczaj
tez towarzysza im emocje, ktére mogg obudzi¢ aktywno$¢ spoteczna.

W naukach zajmujacych sie kultura wizualng takze brak jasno zdefiniowanych
pojec i precyzyjnych narzedzi metodologicznych. Nasilenie zainteresowania t3
tematyka nastapifo w latach siedemdziesigtych XX w. i wiazalo si¢ z tzw. zwro-
tem obrazowym (pictorial turn) lub ikonicznym (iconic turn). Obecnie niemal
powszechnie uznaje si¢, ze wszechobecno$¢ obrazu jest jedng z najwazniejszych
cech wspoélczesnej kultury!2.

Z wykorzystaniem Zrédel wizualnych w naukach spotecznych wigzg si¢ jednak
istotne trudnosci teoretyczne's. Czg¢$¢ badaczy uwaza, ze sa one analizowane pod
katem znaczenia za pomoca kategorii semiotycznych i jezykowych takich samych
jak inne teksty kultury. Tymczasem jgzykowy model komunikacji jest nieadekwat-
ny w odniesieniu do form wizualnych, a zmystowego doswiadczenia obrazéw
nie s3 w stanie odda¢ inne formy tekstu'*. Barbie Zelizer zauwazyla, ze rézne
no$niki pamieci w odmienny sposéb nadaja znaczenie przesziosci, poniewaz to,
jak ja pamigtamy przez obrazy, bardzo rézni si¢ od tego, jak zapamigtujemy bez
ich udziatu®.

Wiekszos¢ badan koncentruje si¢ na medialnym wytwarzaniu i dystrybucji fo-
tografii, zdecydowanie mniejsze jest zainteresowanie tym, jak w rzeczywistosSci
s one interpretowane i pamigtane przez zbiorowosci oraz poszczeg6lnych ludzi.
Zachwiane s3 proporcje miedzy badaniami nad produkcja a recepcja obrazow.
Jedng z przyczyn takiego stanu rzeczy s z pewnoscig trudnos$ci w zgromadzeniu
danych, ktére pozwolilyby na formulowanie sadéw w odniesieniu do tego dru-
giego zakresu problemowego. Odwotujac sie do kategorii uzywanych przez Bar-
bare Szacka, mozna stwierdzié, ze takze w odniesieniu do fotografii lepiej opisana
jest pamieé publiczna od potocznej.

Mozna wskazaé wiele form obecnosci zdje¢ w pamieci zbiorowej. Spisanie ich
wyczerpujacej listy przekracza ramy tego tekstu. Na potrzeby niniejszych rozwa-
zan proponuje przyjrzeé sie dwdém — w pewnym sensie przeciwstawnym — przy-
padkom: fotografiom prywatnym i ikonom fotograficznym.

12 M. Banks, Materialy wizualne w badaniach jakosciowych, Warszawa 2009, s. 76.

13 Dodatkowe komplikacje w obrebie polskojezycznej literatury przedmiotu wprowadzaja kwestie
jezykowe. Wyraz ,fotografia” oznacza zaréwno forme utrwalania obrazu na materiale §wiatfoczu-
tym, jak i poszczeg6lne materialne odbitki fotograficzne. W niektérych kontekstach prowadzi to do
niejasnosci i moze by¢ mylace. Aspekty funkcjonowania fotografii badz jako materialnego artefaktu,
badZ jako wyabstrahowanego z materii obrazu, ktéry moze by¢ powielany na dowolnym no$niku,
a nawet oby(¢ sie bez niego, niewatpliwie wplywaja na jej role w tworzeniu pamieci zbiorowe;.

1 M. Banks, Materialy wizualne..., s. 76-78.

15 B. Zelizer, The Voice of the Visual in Memory [w:] Framing Public Memory, red. K.R. Philips,
Tuscaloosa 2004, s. 157-158.
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Fotografie prywatne mozna zdefiniowa¢ jako wszelkie zdjecia wykonane dla
udokumentowania i upamigtnienia ludzi, miejsc i waznych wydarzen z zycia jed-
nostek i ich bliskich. Sa wéréd nich zaréwno zdjecia zrobione w atelier i przez
profesjonalnych fotograféw wynajetych do uwiecznienia uroczystosci rodzinnych
(Slubow, wesel, chrzcin), jak i fotografie amatorskie, wykonane przez czlonkow
rodziny lub znajomych. Mogg to by¢ wreszcie fotografie wytworzone instytu-
cjonalnie, np. zdjecia grupowe ze szkoly czy pracy, ktére zostaly wlaczone do
rodzinnych kolekgji. Jest to wiec heterogeniczna kategoria skupiajgca zdjecia ro-
dzinne, portrety, fotografie grupowe, ale takze zd]qc:la miejsc (architektury, pe]za-
zy, wnetrz), przedmiotow, zwierzat. Laczy je to, ze dla gromadzqce] je osoby i jej
najblizszych sa pamiatka z przesztosci. Wazny tu wydaje si¢ tez aspekt ich mate-
rialnosci. To nie tylko obrazy, ale takze przedmioty obdarzone wilasng historia.

Kwestia materialnosci fotografii odsyla do zagadnienia stosunku migdzy
oryginalem a kopig'®. W obrebie pamigci potocznej, w ktorej dominujg zdje-
cia prywatne, stykamy si¢ z reguly z oryginalami, natomiast w sferze publiczne;j
przewazaja reprodukcje powielane na réznych nosnikach i rozpowszechniane za
posrednictwem mediow. Jednak coraz wigcej kopii pojawia si¢ takze wsrod zdjeé
rodzinnych. Wskutek rozwoju nowoczesnych technologii wiele starych zdjec jest
powielanych. Ich kopie trafiajg do rak tych cztonkéw rodziny, ktorzy ich wezes-
niej nie mieli. Czesto ogladane i pokazywane sg wlasnie reprodukgje, a oryginaty
zostaja zabezpieczone przed zniszczeniem. Niektorzy respondenci bioracy udziat
w dyskusji grup tematycznych w badaniach ,,II wojna $wiatowa w pamigci spole-
czenistwa polskiego” na spotkanie przyniesli ze sobg wlasnie kopie zdjec!.

Joanna Bartuszek w latach 1999-2002 zebrala w Malopolsce (rejon Kolbu-
szowej) i na Podkarpaciu (okolice Nowego Targu, wie$ Pyzéwka) relacje na temat
funkcjonowania fotografii w kulturze chlopskiej®. W ogladanych przez siebie
kolekcjach wyrdznita kilka kategorii. Najliczniejsze byly grupowe portrety ro-
dzinne, wykonane w atelier lub przed domem, naste¢pnie zdjecia Slubne, portrety
indywidualne (paniefiskie i kawalerskie), fotografie wojskowe (wykonane w ate-
lier i podczas stuzby). Kolejne grupy to zdj¢cia dokumentujace Swieta (komunie,
pogrzeby, chrzty, a takze Boze Narodzenie, Wielkanoc, urodziny, imieniny) i wy-
darzenia spoleczne (spotkania towarzyskie, praca, $wigta koscielne i panistwowe
oraz wyjazdy, np. sanatoryjne). Najmniejszg grupe stanowily fotografie okreslone
przez autorke jako artystyczne, np. krajobrazy®.

Fotografie prywatne?® ogladane sa3 w samotnosci lub w gronie najblizszych.
Zdjecia czgsto sa pozbawione elementow tekstowych lub towarzysza im tylko

16 Oryginalno$¢ odbitki fotograficznej jest zagadnieniem wartym osobnego omodwienia. Tu za
oryginaly uznaje¢ odbitki sporzadzone z oryginalnych negatywéw w okresie, w ktérym doszlo do
utrwalenia obrazu na materiale §wiattoczutym.

7 IT wojna swiatowa w pamigci spoleczenistwa polskiego. Badania jakosciowe. Raport (czesé 1)
opracowany dla Muzeum II Wojny Swiatowej, Pentor, Warszawa 2009, http://www.muzeum1939.
pl/fotografie/3/29_090900.pdf, 16 VIII 2012 r.

'8 Badaczka przeprowadzita 54 wywiady przy uzyciu kwestionariuszy poglebionych. W badaniach
wykorzystala tez zebrane zdjecia oraz spisane obserwacje (zob. J. Bartuszek, Migdzy reprezentacjg
a ,martwym papierem”. Znaczenie chlopskiej fotografii rodzinnej, Warszawa 20035, s. 14-15).

19 Ibidem, s. 74-75.

20 Badacze definiuja ten termin w rézny sposdb. Julia Hirsch tematem swoich rozwazan w ksigzce
Family Photographs. Content, Meaning and Effect uczynila fotografie rodzinng, ktéra — wedltug niej
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podstawowe opisy. Teksty pisane nie sa konieczne, gdyz osoby, ktore ogladajg
fotografie, wiedza, co jest na nich przedstawione i jakie opowiesci si¢ z nimi
wigzg. Ogladanie fotografii stanowi bodziec do przypomnienia sobie lub opo-
wiedzenia tych historii. Tresci towarzyszace obrazom sg rozpowszechniane dro-
ga ustng w ograniczonym gronie os6b zwigzanych wigzami powinowactwa lub
znajomosci.

Tak rozumiane fotografie prywatne stanowia wazny sktadnik pamieci rodzin-
nej. W badaniach ankietowych, ktére wsréd 405 klientéw tédzkich zaktadéw fo-
tograficznych przeprowadzil od wrzesnia do listopada 2003 r. Tomasz Ferenc?!,
74 proc. respondentéw zadeklarowalo, ze w domach eksponuje rézne zdjecia,
a 54 proc., ze oglada zdjecia podczas spotkan z rodzing i bliskimi®2.

Podobne wnioski formutujg antropolodzy kultury. Wigkszo$¢ respondentéw
w badaniach Joanny Bartuszek twierdzila, ze dos¢ czesto oglada zdjecia, chociaz
zabiera to duzo czasu. Najczesciej po zdjecia siggano przy okazji wizyt rodziny
lub znajomych. Pokazywano je, zeby si¢ pochwali¢, mie¢ temat do rozmowy,
przypomnieé dawne czasy. Cze¢sto ogladanie zdje¢ inicjowaly dzieci. Przy tej oka-
zji thumaczono, kogo przedstawiaja fotografie i opowiadano rodzinne historie.
Respondenci czesto mowili, ze zdjecia przechowuje sie po to, zeby dla dzieci
byly swiadectwem minionych czaséw. Fotografie moga jednak by¢ ogladane takze
w samotnosci, wtedy gdy przychodzi na to ochota. W konkluzji krotkiego omé-
wienia sposobéw ogladania fotografii badaczka stwierdzifa, ze ,,ogladanie zdje¢
jest przyjetym zwyczajem kulturowym. Roznica polega jedynie na czestszym lub
rzadszym sieganiu po zdjecia, ale zawsze si¢ je oglada”?. Wedlug jej rozméwcow,
fotografia od$wieza i podtrzymuje pamieé. Gdyby nie zdjecia, ktére mozna co
jakis czas obejrzeé, to najprawdopodobniej niektore wydarzenia i ludzie ulegliby
zapomnieniu. Jak okredlif to jeden z respondentéw: ,,Jak ci kto§ umrze, chocby$
se chcial przypomnieé, jak to bylo, to nie da si¢ przypomnied, a jak to zobaczysz,
to ci si¢ wtedy wszystko przypomni”?*.

Zdjecie ma zdolno$¢ poswiadczania prawdziwosci przeszlych zdarzef oraz
rzeczywistego istnienia ludzi. Fotografia nie jest natomiast w stanie zastgpi¢ pa-
migci. Znamienne, ze respondenci wyrzucali lub niszcezyli zdjecia, ktorych tresci
nie potrafili juz okresli¢, a przedstawione na nich wydarzenia i ludzie zostali
zapomnieni i nie mozna ich nazwac®. Gdy zostala zerwana wi¢z emocjonalna
miedzy ludZzmi a zdjeciami, tracily one warto$¢. Jak stwierdzita autorka, ,,foto-
grafia i pamig¢ pozostajg ze soba w nierozerwalnym zwigzku. Pami¢é wspomaga
fotografie, a fotografia pamigc”?.

— musi przedstawia¢ co najmniej dwie spowinowacone ze sobg osoby, co odrdznia ja od fotografii
prywatnej, ktora obejmuje portrety pojedynczych ludzi (zob. T. Ferenc, Fotografia. Dyletanci, ama-
torzy i artysci, Krakow 2004, s. 109).

21 Badania przeprowadzone byly na grupie niereprezentatywnej, w czterech tzw. fotolabach w cen-
trum fodzi. Podczas rekrutacji badanych zastosowano metode réwnych odstepéw, proszac o wy-
pelnienie ankiety co trzeciego klienta (zob. T. Ferenc, Fotografia..., s. 102).

2 Ibidem, s. 113-115.

2 ]. Bartuszek, Migdzy reprezentacjg..., s. 98—100.

2 Ibidem, s.118.

% Ibidem, s. 140-146.

%6 Ibidem, s. 118.
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W badaniach Pamigl zbiorowa spoleczeristwa polskiego w okresie transfor-
macji¥’ 50 proc. respondentdéw deklarowato, ze ma jakie§ pamiatki rodzinne,
a 42 proc. rodzin posiadato zdjecia. Na pytanie o rodzaj tych pamigtek 89 proc.
zadeklarowalo, ze s3 to fotografie. To zdecydowanie najliczniejszy typ pamiatek.
Nastepne w kolejnosci byly dokumenty urzedowe, ktére miato 36 proc. respon-
dentow?.

Takze w badaniach pamieci zbiorowej pokolenia transformacji, czyli mtodzie-
zy urodzonej juz po przemianach ustrojowych, przeprowadzonych w 2009 r.
na probie ponad 5 tys. ucznidw, znaczna cze$é respondentéow zadeklarowata,
ze w ich rodzinach zachowaly sie pamigtkowe zdjecia rodzinne lub albumy. Py-
tanie o najwazniejszg przechowywang w domu pamigtke skierowano wylgcznie
do tych respondentéw, ktorzy wcezesniej stwierdzili, ze kto$ z ich przodkéw brat
udzial w waznych wydarzeniach historycznych. Wsr6d uzyskanych w ten spo-
s6b 909 odpowiedzi 27,3 proc. wskazalo na zdjecia i albumy, ustepujace tylko
medalom i odznaczeniom (29,5 proc. odpowiedzi)?’. Na duze zainteresowanie
pamigtkowymi fotografiami wskazuja tez badania reakcji na wybrane sytuacje
kontaktu z przeszioScia w codziennych sytuacjach. Najwieksze zaciekawienie re-
spondentéw (74,7 proc.) budzily relacje o przeszlosci styszane z ust rodzicéw
lub dziadkow, ale niewiele mniej, bo 68,7 proc. zadeklarowalo, ze zwrdcitoby
szczegblng uwage, gdyby w czasie porzagdkdéw znalezli ,,starg fotografie, rodzinng
pamiatke z ubieglego wieku”.

Zbadania wymaga kwestia, w jaki sposéb zdjecia prywatne wplywaja na pa-
mieé zbiorowa. Fotografie prywatne nie s3 bowiem wyltacznie elementem his-
torii osobistych. Niektore stajg sie ogniwem aczacym pamiec rodzinng z pamie-
cig narodowa. Z jednej strony wprowadzaja ,wielkg historie” do pamieci ro-
dzinnej, z drugiej same stajg sie sktadnikiem pamieci zbiorowej szerszych grup
spolecznych. Piotr Tadeusz Kwiatkowski zauwazyl, ze ,,w rodzinnym dyskursie
spotykajg sie i wzajemnie przenikajg dwa nurty pamieci: pierwszy to wspomnie-
nia o »wielkiej historii«, drugi zas — pamigé o przesztosci rodziny”3!. Przyczynia
sie do tego rzeczywisto$¢ przedstawiona na fotografiach. Nawet zwykly portret
moze odsytac z historii osobistej do waznych wydarzen w dziejach spoteczefistwa,
jesli np. sportretowana na zdjeciu osoba nosi mundur wojskowy i uczestniczyla
w wojnie. W badaniach przeprowadzonych w 2009 r. po§wieconych pamieci
IT wojny $wiatowej 33,1 proc. respondentdéw zadeklarowato posiadanie pamig-
tek z tego okresu, wéréd ktorych 35,9 proc. stanowily fotografie przedstawiajgce
zotnierzy w mundurach lub uzbrojonych partyzantéw, samych lub w towarzy-
stwie cywili®2,

7 Badania iloSciowe przeprowadzone przez osrodek Pentor od listopada 2003 r. do stycznia 2004 r.
na ogolnopolskiej, losowo dobranej grupie mieszkaiicow Polski powyzej 18 lat (N = 800); nadre-
prezentacja: 200 wywiadéw na ogdlnopolskiej, losowo wybranej grupie oséb z wyksztalceniem
wyzszym (por.: PT. Kwiatkowski, Pamiec zbiorowa spoleczeristwa polskiego w okresie transformacii,
Warszawa 2008, s. 45).

28 Ibidem, s. 204-205.

K. Malicki, Pamigc przeszlosci pokolenia transformacji, Warszawa 2012, s. 65.

30 Ibidem, s. 108.

3t PT. Kwiatkowski, Pamiec zbiorowa..., s. 188.

B. Szacka, Il wojna swiatowa..., s. 122.
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Annette Kuhn podjeta préobe poznania mechanizmu faczacego za sprawa foto-
grafii pamigé loséw osobistych z historig wsp6lng dla zbiorowosci. Zapropono-
wala przy tym wlasng procedurg badawczg: wychodzac od studiow po]edynczych
przypadkow np. konkretnego zd]f;cm sprawdzala jak funkc]onu]e ono w pamie-
ci indywidualnej, jakie znaczenie ma dla grupy i wreszcie — jak odsyla do tresci
wspdlnych dla wiekszych zbiorowosci i catych spoteczefistw. W analizowanym
przypadku fotografia jednego z uczestnikéw warsztatOw przez nig prowadzo-
nych, dwudziestoletniego mezczyzny przybytego do Wielkiej Brytanii z Chin, na
ktorej zostal uwieczniony w wieku dwoch lat na r¢gkach matki, odkryta — oprécz
historii rodzinnej — fragment przemian spoleczenstwa chinskiego w drugiej po-
towie XX w.3

Z kolei Joanna Bartuszek w trakcie swoich wywiadow zauwazyta, ze jej roz-
mowcy, komentujac ogladane zdjecia, poruszali tematy daleko wykraczajace poza
sytuacje bezposrednio utrwalong w obrazie*. Od konkretnej osoby czy zdarzenia
przechodzili do opowieéci o dawnych czasach, co wigzalo si¢ z opisem sytuacji
wspdlnej dla pewnej zbiorowosci.

Przeszlos¢ wspdlna dla grupy ludzi jest zawarta na zdjeciu nie tylko w przed-
stawionym obrazie, ale takze w formie tego przedstawienia. Decydujace jest to,
czego odbiorca oczekuje od zdjecia. W fotografiach, nawet tych osobistych, coraz
czesciej szuka si¢ elementéw wspélnych dla zbiorowosci, zwlaszcza spolecznosci
lokalnych lub grup mniejszosciowych.

Przyktadem roli fotografii w pamieci spolecznosci lokalnej jest przypadek
odrodzenia wspolnoty matego miasteczka Lajosmizse na Wegrzech. W 1999 r.
antropolog spoleczny Laszl6 Kiirti zainicjowal tam akcje zbierania rodzinnych
fotografii mieszkafnicéw miasta, na ktérych bazie zorganizowano wystawe i opub-
likowano kilka albuméw fotograficznych. Dzialania z tym zwigzane pobudzily
aktywno$¢ lokalnej spotecznosci i spowodowaly, ze jej czlonkowie zaczeli przy
okazji opisywania zdje¢ dzieli¢ si¢ wspomnieniami, ratujac w ten sposéb frag-
ment historii przed zapomnieniem.

Podsumowujac kilkuletnie doswiadczenia zwigzane z praca z fotografiami
Kiirti, stwierdzit: ,W koficu doszli§my do wniosku, ze fotografie zmieniaja relacje
pomiedzy jednostka a grupg, pomig¢dzy toba a mnga, pomiedzy nami a nimi. Przez
dtuzszy czas zaktadali$my, ze nowoczesno$¢é, a wraz z nig kapitalizm konsumpcyj-
ny, oddzielity to, co indywidualne (jednostkowe) od tego, co zbiorowe (wspdl-
notowe). Fotografie, jak twierdza niektorzy badacze, mogg niwelowac te roznice.
Tak z pewnoscig bylo na samym poczatku naszego historycznego projektu foto-
graficznego. Nauczylismy sig, ze fotografie — jako dokumenty kultury — w istocie
moga stuzy¢ potrzebom spolecznej ciaglosci i integracji”.

Podobne inicjatywy sg coraz czgstsze takze w Polsce. Na rynku wydawniczym
mozna znalezé wiele publikacji ze zdjeciami archiwalnymi, dokumentujacymi

3 A. Kuhn, Photography and cultural memory. a methodological exploration, ,Visual Studies”
2007, nr 3, s. 283-292.

34 J. Bartuszek, Migdzy reprezentacjq..., s. 123.

3 L. Kiirti, Zauroczenie obrazem. Fotografia i budowanie wspdlnoty na Wegrzech [w:] Kolabora-
torium. Zmiana i wspdldzialanie, red. M. Frackowiak, L. Olszewski, M. Rosifiska, Poznafi 2012,
s. 269 (publikacja internetowa: http://kolaboratorium.pl/wp-content/uploads/2012/06/Kolaborato-
rium.pdf).
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przesztos¢ wspélnot lokalnych. Czeéé z tych wydawnictw to poklosie wezesniej-
szych wystaw?©.

Obserwujemy wspolczesnie proces wykraczania fotografii prywatnych poza
ramy pamigci rodzinnej i ich czeSciowego przesunigcia ze sfery SciSle prywatnej
do sfery publicznej, w kt()rej stajg si@ elementem pamiqci zbiorowej wigkszych
grup spolecznych Dzieje si¢ tak m.in. wskutek rozwoju nowych technologii wy-
miany i eksponowania fotografii. Strony internetowe, blogi, portale spotecznos-
ciowe pozwalaja na pokazanie zdjgé prywatnych szerszym grupom odbiorcow,
potencjalnie nawet wszystkim, ktérzy maja dostep do mediéw. Wiele witryn pub-
likuje fotografie rodzinne i pamigtkowe ludzi nalezacych do wspélnot definio-
wanych wedlug réznych kryteriéw: geograficznych, historycznych, genealogicz-
nych itd.%”

Piotr Tadeusz Kwiatkowski zauwazyl, ze w ostatnich dwéch dekadach wzro-
sta wiedza o historii rodzinnej. Przyczyne tego zjawiska widzi w wydtuzeniu si¢
$redniej dtugosci zycia oraz w upowszechnieniu technologii umozliwiajacych re-
jestrowanie rzeczywistoSci: fotografii, filmu, nagrywania dzwigku’®. Niestety, au-
tor nie rozwija tego watku. Sposréd wymienionych przez niego technik rejestra-
¢ji najlatwiej dostepng, najbardziej rozpowszechniong i najdluzej funkcjonujaca
jest niewatpliwie fotografia. Jej wplyw na pamie¢ powinien by¢é zauwazalny. Jesli
zostal odnotowany tylko marginalnie, to niekoniecznie dlatego, ze ma male zna-
czenie. Mogly na to wptynaé sposéb formutowania pytan ankietowych oraz pro-
cedura prowadzenia badan. W badaniach ankietowych i dyskusjach grupowych
przywolywanie wspomnien i wypowiedzi na ich temat byly organizowane we-
dlug innych zasad, niz to si¢ dzieje zazwyczaj w gronie rodzinnym. Jak wskazuja
przywolane powyzej badania Tomasza Ferenca i Joanny Bartuszek, wspominanie
historii rodzinnej bardzo czesto jest inspirowane wspolnym ogladaniem zdjeé.
Dlatego doktadniejszy obraz pamieci rodzinnej i zbiorowej mozna byloby uzy-
skaé, gdyby respondenci mogli wesprzeé sie rodzinnymi kolekcjami fotografii.
Potwierdzaja to zapisy dyskusji grup tematycznych w badaniach ,,IT wojna $wiato-
wa w pamieci spoleczenistwa polskiego”. Respondentéw poproszono o przynie-
sienie ze sobg pamiatek i fotografii. W trakcie dyskusji stawaly sie one punktem
wyjscia do opowiesci na temat przesztosci®.

Zainteresowanie spoleczne wizualng strong historii spowodowalo wzrost licz-
by publikacji i wystaw wykorzystujacych fotografie. Nie chodzi przy tym tylko
o zdjgcia przedstawiajace wazne wydarzenia historyczne, ale takze o fotografie
dokumentujace losy matych wspélnot lokalnych. Wiele zdje¢ eksponowanych
przy takich okazjach jeszcze niedawno uznano by za malo interesujace. W ten
sposéb zostaly nobilitowane takze zwykle fotografie portretowe czy zdjecia obra-
zujace zycie codzienne. Fotografie z rodzinnych albuméw trafity na panele wysta-
wowe, a grono ich odbiorcéw znacznie si¢ rozszerzyto. Zmienil si¢ takze sposéb
ich interpretowania. Wczesniej byly odczytywane przede wszystkim w kontekscie

36 Np. Przywrdcic pamigé. Album Kutnowski, wystawa otwarta 3 V 2008 r. w Kutnowskim Domu
Kultury w Kutnie, po ktérej zostal opublikowany katalog pod tym samym tytutem.

37 Np. http://kresy-siberia.org/muzeum/?lang=pl, 30 I 2013 r.

3 PT. Kwiatkowski, Pamiec zbiorowa..., s. 195.

3 [T wojna swiatowa w pamigci spoleczernistwa polskiego...
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losow osobistych, teraz staly si¢ Zrédtami do dziejéw zbiorowosci, w ktérych
poszukuje si¢ nie tego, co indywidualne, lecz tego, co wspdlne dla grupy.

Szczegblnym przykladem tego zjawiska sa albumy fotograficzne zolnierzy nie-
mieckich z czaséw Il wojny Swiatowej, ktére ze sfery prywatnej zostaly przesu-
ni¢te do sfery publicznej. Tworzenie albuméw ze zdjeciami byto wéréd zolnierzy
ugruntowanym zwyczajem. Poniewaz znalazly si¢ w nich obrazy dokumentujace
dzialania wojenne oraz zbrodnie popelnione w ich trakcie, albumy te po wojnie
byly skrzgtnie ukrywane przez tworcow, ale pdzniej staly sie¢ dowodami prze-
stepstw wojennych i dokumentami historycznymi, prezentowanymi na wysta-
wach i w ksigzkach. W wielu przypadkach nastgpilo wylaczenie tych albuméw
z obiegu rodzinnego i przeniesienie ich do obiegu publicznego. Przy czym zna-
czenie fotografii i ich interpretacja ulegly radykalnym zmianom w stosunku do
zalozen ich tworcow.

W latach 1984-1986 Pierre Nora wydal we Francji monumentalne dzieto Les
lieux de mémoire, ktére stalo sie inspiracja dla badaczy w innych krajach. Jego
tytul, przettumaczony na rézne jezyki, wszedl na stale do terminologii uzywa-
nej w naukach spotecznych*. Termin ,,miejsca pamieci” bywa rozumiany bar-
dzo réznie. Czesto zaweza si¢ go tak, ze oznacza dostownie miejsca, ktore stuza
upamigtnieniu minionych wydarzen: muzea, cmentarze, pomniki itp. Plodniejsze
poznawczo wydaje si¢ rozumienie szerokie: ,,»Miejsca«, o jakich si¢ tutaj mowi,
moga by¢ rozumiane metaforycznie, jako jakiekolwiek znaki i symbole, ktére
skupiaja na sobie uwage, poniewaz podejrzewa si¢, ze s3 depozytariuszami prze-
sztoSci. Sadze, ze takie poszerzenie stosowalno$ci terminu »miejsce pamieci« jest
uzasadnione juz chocby z tego powodu, ze zaréwno realnym (muzeom, pomni-
kom, archiwom, §wigtyniom itd.), jak i metaforycznym »miejscom pamieci« przy-
stuguja te same wlasciwosci: sa one wlasnoscig okreslonych grup spotecznych
i skrywaja w sobie takie lub inne, wazne z punktu widzenia zbiorowosci, wartosci
(idee, normy, wzory zachowan)”*!.

Takimi ,,miejscami pamieci” mogg by¢ tez fotografie. Udo J. Hebel w artykule
Sites of Memory in US-American Histories and Cultures twierdzi, ze w Stanach
Zjednoczonych juz w XIX w. szeroko wykorzystywano wizualne $rodki formo-
wania i podtrzymywania pamieci narodowej, gtownie w postaci rozpowszech-
nianych w duzych naktadach htograﬁl pokazujacych wydarzenia kluczowe dla
amerykanskle] historii. Po p0]aw1en1u sic w polowie XIX w. fotografii nastapifa
zmiana konfiguracji pamieci wizualnej w Ameryce i zdjecia zastapilty w znacznym
stopniu dotychczasowe noéniki — literature i malarstwo*?

Wiekszos¢ badaczy zajmujacych sie ta tematyka zdaje si¢ jednak nie dostrzegaé
w fotograﬁach samodzielnych miejsc pamigci. Najczesciej za takie uznaje siq ra-
czej Wydarzema postaci, z]aw1ska z przeszlosa ktére sg obecne w pamieci zbio-
rowosci, skupiajg na sobie jej uwage i s3 utrwalane przy uzyciu réznych mediow.

40 Zob. A. Szpocinski, Miejsca pamigci (Lieux de memoire), ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 11—
-20.

41 Ibidem, s. 15.

42 U.]. Hebel, Sites of Memory in US-American Histories and Cultures [w:] Cultural memory stud-
7es..., s. 51-53.
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Fotografia jest tylko jednym z nich. Mozna ja nazwaé jednym z no$nikéw pamig-
ci, odwolujac si¢ do terminu uzywanego przez Marcina Kulg*.

Nie zawsze jednak da si¢ opisac role fotografii w tych waskich kategoriach.
Tzw. ikony fotograficzne** same s3 miejscami pamigci. To wlasnie one, a nie
przedstawione na nich wydarzenia, stanowia punkt odniesienia, na ktérym sku-
pia si¢ uwaga spoleczna. Mozna przypuszczaé, ze wiecej ludzi zna zdjecie Joe
Rosenthala Zatkniecie flagi na Iwo Jimie niz histori¢ zdobycia tej wyspy przez
wojska amerykanskie. W pewnym sensie samo wydarzenie istnieje w $wiadomo-
$ci spolecznej dzieki fotografii, nie na odwrot.

Ikony fotograficzne s3 do pewnego stopnia przeciwiefistwem fotografii jako
takiej, ktdérej przypisuje sie (pomijam tu kwestie, czy slusznie) obiektywnosé,
brak selektywnosci i niezaleznos$¢ od intencji wytworcy. Wedtug Jensa Ruchatza,
»Manualne sposoby reprezentacji — pismo, rysunek lub malarstwo — mogg zwigk-
szy¢ zdolnos$¢ spoleczenstwa lub jednostki do »przechowywania« i w ten spos6b
zminimalizowaé potrzebe wyszczegélniania tego, co jest warte zachowania, ale
ekspozycja fotograficzna omija ludzka interwencje na wszystkich poziomach. Ten
brak selektywnosci jest wlasnie ta cecha, ktéra okresla sie wyrazeniem »fotogra-
ficzna pamigé«: pamigé, ktdra nie filtruje ze wzgledu na znaczenie i zachowuje
nawet rzeczy pozornie nieistotne”*®.

Tymczasem ikony fotograficzne sg obrazami, ktére zostaly wyselekcjonowane
ze wzgledu na swoje szczegblne cechy i rolg, ktorg odgrywaja w dyskursie pub-
licznym. W ich przypadku nie mozna moéwié o rejestracji pozbawionej selekji.
Wiele z tych zdje¢ zostalo w rzeczywistosci zainscenizowanych. Nawet jesli po-
wstawaly z intencja obiektywnej rejestracji, to przypisanie im statusu ikony jest
aktem wyboru i nadania znaczen.

Warto zwr6ci¢ uwage na jeszcze jedng ceche, ktora odréznia ikony fotogra-
ficzne od pozostalych zdj¢é. Wielu teoretykéw podkresla, ze znaczenie fotografii
zalezy od kontekstu, w jakim jest pokazywana. W przypadku fotografii prasowej
sposob jej odczytania determinuje juz to, w jakim czasopiSmie zostanie opub-
likowana. Dobrym przykfadem jest zdjecie Roberta Doisneau przedstawiajace
kobiete i mezczyzne pijacych wino w paryskiej kafejce, opublikowane najpierw
w ,,Le Point” jako element fotoeseju poSwieconego paryskim kawiarniom, pdz-
niej w broszurze poswigconej niebezpieczenistwom alkoholizmu i w bulwaréwce
z podpisem ,,Prostytucja na Champs-Elysées”*. Za kazdym razem jego znacze-
nie radykalnie si¢ zmieniato. Wydaje sig, ze ta wrazliwos¢ fotografii na kontekst
publikacji nie dotyczy fotografii o statusie ikon, ktére charakteryzuje wtasnie to,
ze pewne znaczenie zostalo im juz przypisane i towarzyszy im bez wzgledu na
miejsce publikacji.

Wedtug Jensa Ruchatza, do osiagnigcia przez fotografi¢ statusu ikony przyczy-
nia si¢ spelnienie trzech warunkéw*’: 1) kompozycja zdjecia powinna by¢ zgodna

M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002.

4 Termin nie zostal jeszcze ostatecznie ustalony i w uzyciu jest kilka konkurencyjnych okresleni:
ikona fotograficzna, fotoikona, ikona fotografii, fotografia ikoniczna, ikona fotoreporterska i inne.
4 ]. Ruchatz, The photograph..., s. 369-370.

4 T. Barrett, Photographs and Contexts [w:] A Reader in Philosophy of the Arts, red. D. Goldblatt,
L. Brown, Prentice Hall 1997, s. 110-111.

47 ]. Ruchatz, The photograph..., s. 373-375.
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z obrazowg i retoryczna tradycja; 2) podpis powinien uwypuklaé symboliczne
znaczenie obrazu; 3) fotografia powinna cz¢sto pojawiaé si¢ w mediach w tym
samym kontekscie.

David D. Perlmutter, definiujac ikony fotoreporterskie (photojournalistic
icon), wymienia pie¢ charakteryzujacych je elementéw: wazno$é obrazowanego
wydarzenia, metonimig, rozpowszechnianie przez media opinii o szczegbélnym
znaczeniu i wartosci zdjecia (celebrity), prezentacje na eksponowanym miejscu
w najwazniejszych mediach (prominence of display), czestotliwo$é uzycia i po-
wigzania z motywami zakorzenionymi w kulturze (primordialty)*®.

Robert Hariman i John Louis Lucaites definiuja fotografie ikoniczne (iconic
photographs) jako obrazy fotograficzne wytworzone przez media drukowane,
elektroniczne lub cyfrowe, ktére: 1) sa szeroko rozpoznawalne; 2) sa odbierane
jako reprezentacja waznych wydarzen historycznych; 3) wywoluja silng emo-
cjonalng identyfikacje lub reakcje; 4) sg reprodukowane w szerokim spektrum
mediéw, gatunkow i tematow®.

Zasadniczym czynnikiem sprawiajacym, ze fotografia uzyskuje spoleczno-
-polityczne znaczenie, jest rama interpretacyjna, za ktorej poSrednictwem jg od-
czytujemy. Poniewaz wigkszo$¢ ogladajacych zdjecie nie byla swiadkiem przed-
stawionych na nim wydarzen oraz ma ograniczone mozliwosci samodzielnej jego
interpretacji, to o sposobie jego odczytania decyduja: rodzaj medium, kontekst
publikacji, towarzyszace jej narracje i podpisy®’. Zdjecia, ktére staly si¢ ikonami,
byly publikowane i szeroko rozpowszechniane od razu po powstamu Szybko
wyselekcjonowano je z grona podobnych lub konkurencyjnych uje¢ i niejako za-
stapiono je nimi. Wskutek tego staly si¢ znakami (ikonami) przypisanymi do da-
nego wydarzenia, zjawiska czy idei.

Ikona fotograficzna nie musi by¢ obrazem zawierajacym najwigcej informacji
o przedstawionym wydarzeniu. Musi natomiast daé sie sprowadzi¢ do syntetycz-
nego, zwartego przekazu. Dlatego inne materialy wizualne, nawet jesli doklad-
niej opisuja sytuacje (np. pozostate zdjecia z serii lub rejestracje filmowe), sa po-
mijane i zapominane. Ikona fotograficzna zostaje oderwana od wydarzenia oraz
jego temporalnosci i postawiona niejako poza czasem. Dokumentalne sekwencje
filmowe nie zakorzeniajg sie w pamieci zbiorowej tak gleboko, majg zbyt czaso-
wa nature. Scena przedstawiajgca biegngca droga dziewczynke poparzong napal-
mem w czasie wojny w Wietnamie zostala zarejestrowana na kolorowej taSmie
filmowej, ale w pamieci zbiorowej obecne jest czarno-biate zdjecie Nicka Uta.
Paradoksalnie, jak napisal Rob Kroes, to fotografia potrafi opowiedzie¢ historie
pelniej, ma ,site¢ epickiej koncentracji, ktora tragedie historii kondensuje w jed-
nym przykuwajacym uwage obrazie™!.

4 D.D. Perlmutter, Photojournalism and Foreign Policy. Icons of Outrage In International Crises,
Westport 1998.

4 R. Hariman, J.L. Lucaites, Liberal Representation and Globar Order. The Iconic Photograph from
Tiananmen Square [w:] Rbetorics of Display, red. L.J. Prelli, Columbia 2006, s. 121.

50 D.D. Perlmutter, G.L. Wagner, The anatomy of a photojournalistic icon. Marginalization of
dissent in the selection and flaming of ,a death of Genoa”, ,Visual Communication” 2004, t. 3,
s. 102.

St R. Kroes, Photographic memories: private pictures, public images, and american history, Ha-
nover-London 2007, s. 13.
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Niewiele jest w kulturze polskiej obrazéw zastugujacych na miano ikon. Moz-
na za takg uzna¢ chyba tylko fotografi¢ Hansa S6nnkego, pokazujaca tamanie szla-
banu granicznego w Kolibkach przez zotnierzy niemieckich 1 wrzes$nia 1939 r.,
ktéra w Polsce symbolizuje poczatek drugiej wojny swiatowej. By¢ moze takze
zdjecie dwunastoletniej Kazimiery Miki placzacej nad cialem siostry zabitej przez
niemieckiego lotnika we wrze$niu 1939 r. zrobione przez Juliena Bryana, bedace
uniwersalnym znakiem cierpien ludnosci cywilnej podczas dziatan wojennych’2.
Dla okresu powojennego znacznie trudniej wskazaé ikoniczne obrazy — moze
zdjecie Lecha Walesy w stoczni gdanskiej, moze ujecie pokazujace Okragly Stot
w 1989 r.

Deficyt powszechnie znanych obrazéw fotograficznych potwierdzajg wyniki
akgji poszukiwania polskich fotoikon, przeprowadzonej w 2012 r. przez Funda-
¢je DOC dla Fundagji Sztuk Wizualnych, organizatora Miesigca Fotografii w Kra-
kowie, w ramach projektu ,,Fotoikony w Polsce. Poszukiwanie/Glosowanie”. Jak
mozna przeczytaC na stronie warszawskiego ZPAF ,Zdjecia ikoniczne to obra-
zy szeroko rozpoznawalne przez grupe spoleczng. To fotografie, ktére widzimy
przed oczami, gdy ktos je opisuje. Czgsto nie pamigtamy dokladnie autora pracy
ani daty jej powstania, ale kojarzy nam si¢ z konkretnym wydarzeniem, osoba,
momentem”’,

Paradoks polega na tym, ze — jak napisali organizatorzy — ,,zdjecia ikoniczne
to prace, ktére nie wymagaja podpisu, poniewaz »wszyscy« je znamy”. Zatem
nie trzeba ich szukaé i na nie glosowaé. Akcja Fundacji DOC zmierzala raczej do
wykreowania polskich fotoikon niz do ich odnalezienia. To tylko akcja Srodowi-
skowa skierowana do waskiego grona os6b zainteresowanych i dlatego skazana
na niepowodzenie. Owszem, fotoikony mozna wskazaé i opisaé, ale nie mozna
ich wybra¢ w glosowaniu jak np. najlepsze zdjecie roku.

Badania wykonane w ramach projektu ,Wspoélczesne spoleczefistwo polskie
wobec przesztosci” wykazaly, ze za najwiarygodniejsze $wiadectwa przeszlosci
respondenci uznali relacje naocznych swiadkow, a w drugiej kolejnosci ustale-
nia historykéw. Na ostatnim miejscu pod wzgledem wiarygodnosci znalazla si¢
telewizja, a przed nig prasa’*. Tlumaczy to w pewnym stopniu nieobecno$¢ ikon
fotograficznych w polskiej pamigci zbiorowej. Warunkiem osiggnigcia przez zdje-
cie statusu ikony jest bowiem jego wielokrotna ekspozycja w mediach, a te byty
uznawane przez caly okres PRL, a jak wykazujg badania opinii s3 uznawane takze
wspolczesnie, za malo wiarygodne.

Mozna natomiast wskazaé fotografie, ktére w latach osiemdziesigtych XX w.
byly rozpowszechmane nieoficjalnymi, pozapafstwowymi kanalami i przy-
najmniej przez pewien czas mialy status ikon. Tak bylo w przypadku portretu
ks. Jerzego Popieluszki autorstwa Erazma Ciotka. Po zamordowaniu duchow-
nego fotografie czesto eksponowano na transparentach w trakcie opozycyjnych

2 Pomijam ikony o zasiegu miedzynarodowym, symbolizujace Holokaust, jak stynne zdjecie chtop-
ca z podniesionymi rekami z warszawskiego getta czy fotografie bramy KL Auschwitz, ktére status
ikon uzyskaly poza Polska.

3 http://www.zpaf.waw.pl/component/content/article/83-aktualnoci/520-konferencja-prasowa-pos-
wiecona-akgji-poszukiwania-fotoikon-w-polsce.html, 29 X 2012 r.

34 PT. Kwiatkowski, A. Szpocifiski, Przeszlos¢ jako przedmiot..., s. 14.
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demonstracji oraz w podziemnej prasie®. Jest to o tyle specyficzny przypadek, ze
mozna si¢ w nim dopatrywa¢ autentycznych elementéw religijnych.

W polskiej pamieci zbiorowej, jak wida¢ na przykladzie zdje¢ rodzinnych
i ikon fotograficznych, w réznych jej sferach wystepujg inne rodzaje fotografii,
odmienny jest sposéb ich odczytywania i — co bardzo istotne — wiarygodnosé.

Andrzej Szpocinski, kreSlac stosunek miedzy historig a pamiecia potoczng,
w ktoérym ta pierwsza ,pisana i upowszechniana przez historykéw, kieruje sig
poznawczg pasja i wolna jest od razacych zafalszowan i przeinaczefi”, natomiast
w drugiej ,,[w] zdarzeniach i postaciach przywolywanych na wiecach i zebra-
niach, w rodzinie i gronie przyjaciét — chodzi przede wszystkim o aktualizacje
i legitymizacje jakich§ istotnych z punktu widzenia grupy wartosci”, co sprzyja
znieksztalcaniu faktow’®, zauwazyl, ze historia i pamlqc 53 od siebie wzajemnie
zalezne. ,Wszelkie leg1tymlzacy]ne i tozsamoS$ciowe uzycia pamieci przeszlosci
majg tym wigksza sil¢, im mocniej same legitymizowane sg przez histori¢ (nauke).
Tak jak zycie spoteczne historii zalezne jest od tego, w jakim stopniu i w jakiej
mierze staje si¢ ona pamigcia spoteczng (historia zywa), tak i pamie¢ spoleczna we
wszystkich swych przejawach i funkcjach mozliwa jest tylko o tyle, o ile zaposred-
niczona jest w historii i jej prawdziwych relacjach o przesztych zdarzeniach™’.

Na gruncie polskim fotografii brakuje legitymizacji, ktéra daje umocowanie
w dyskursie naukowym. Mozna raczej zaobserwowaé proces odwrotny — kom-
promitacje wartosci dokumentacyjnej fotografii w nauce i w debacie publiczne;j.
W ostatnich latach badz to wskutek bl¢dnego rozpoznania i interpretacji, badz
w rezultacie Swiadomego, jak mozna sadzié, naduzycia i wykorzystania dla doraz-
nych celéw politycznych, fotografie kilkakrotnie okazaly si¢ falszywym Swiadec-
twem historycznym. Cztery przypadki tego typu znalazty dos¢ szeroki oddzwiegk
w mediach. Najbardziej znany to fotografia zamieszczona w Zlotych Zniwach
Jana Tomasza Grossa i Ireny Grudzifiskiej-Gross®*®. Mniej glo$ne to zdjecie po-
kazujace rzekomo dzieci zabite przez UPA i przywigzane drutem kolczastym do
drzewa®’, zdj¢cie dziadka Donalda Tuska w mundurze SS we wrze$niu 1939 r.%°
oraz zdjecie ojca prezydenta Wiadimira Putina w kozackim mundurze w trak-
cie pacyfikacji powstania warszawskiego®'. Negatywne nastepstwa plyng nie tyle
z pojawienia si¢ takich blednych uzy¢ fotografii, ile raczej z braku reakcji na nie

55 Zob. ,Przeglad Wiadomosci Agencyjnych” nr 27, 20 X 1985.

¢ PT. Kwiatkowski, A. Szpocifiski, Przeszlosc¢ jako przedmiot..., s. 20.

57 Ibidem, s. 25.

58 J.T. Gross, L. Grudzinska-Gross, Zlote Zniwa. Rzecz o tym, co si¢ dzialo na obrzezach zaglady
Zydow, Krakow 2011. Najwazniejsze glosy w dyskusji wywotanej publikacja zostaly opublikowane
w tomie Wokdt ,,Ztotych zniw”. Debata o ksigice Jana Tomasza Grossa i Ireny Grudziriskiej-Gross,
Krakow 2011.

3% D. Stola, A. Rutkowska, Falszywy opis, prawdziwe zbrodnie, ,Rzeczpospolita”, 19 V 2007.

¢ M. Kokot, B.T. Wielifiski, Donald Tusk z SS i spisek smolesnski, http://wyborcza.pl/
1,76842,7885462,Donald_Tusk z SS i spisek_smolenski.html, 30 T 2013 r.); M. Gorlikowski,
Dementowanie bzdur je uprawdopodobnia, http://wyborcza.pl/1,76842,7889181,Dementowanie_
bzdur_je_uprawdopodobnia.html, 30 12013 r.

61 J. Szaniawski, Czy ojciec prezydenta Rosji bral udzial w stlumieniu powstania warszawskiego?,
»Angora”, nr 31, 3 VIII 2003, oraz cykl Historia jednej fotografii publikowany w ,,Angorze” do
nr 41z 12 X 2003.
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w dyskursie naukowym. Przyklady z zagranicy pokazuja, ze mogltaby ona pozy-
tywnie wplynaé na praktyke wykorzystywania fotografii®®.

Inna jest sytuacja zdj¢é prywatnych w obrebie pamigci potocznej. Z reguly sa
one uznawane za wiarygodne $wiadectwo przesziosci. Jak wspomniano wyzej,
fotografie rodzinne cz¢sto sa ogladane w trakcie spotkan, ktérym towarzyszy
opowiadanie o przesztosci. Relacje swiadkoéw sg w Polsce oceniane jako najwia-
rygodniejsze zrédlo wiedzy o przeszlosci i zapewne to zaufanie jest rozciggane
takze na zdjecia prywatne. W dodatku, jak sadza niektorzy badacze, obrazy majg
szczegblng zdolno$¢ wypelniania przepasci miedzy doswiadczeniem naocznych
$wiadkéw a pamigcig ksztaltowang przez zrodla wtorne®s.

Badania wplywu fotografii na pamie¢¢ zbiorowa wymagajg doktadnego okre-
§lenia przedmiotu analizy i metodologii. Inaczej nalezy podchodzi¢ do foto-
grafii funkcjonujacych w pamieci potocznej, a inaczej do ikon fotograficznych
w pamieci publicznej. Jednak najwazniejsze, zeby zostala doceniona waga oma-
wianej problematyki. Z jednej strony potrzebne s3 projekty naukowe poswie-
cone specjalnie temu zagadnieniu, z drugiej — pytania dotyczace roli fotografii
powinny staé sie stalym elementem kwestionariuszy badawczych w badaniach
ankietowych pamigci zbiorowej Polakow. Nalezy sie tez zastanowié nad wy-
korzystaniem w nich obrazéw fotograficznych. Wkrétce, a w odniesieniu do
najmlodszych pokolefi by¢ moze juz dzis, bez uwzglednienia tych postulatow nie
bedzie mozna stworzy¢ adekwatnego opisu pamieci zbiorowe;.

Jak zauwazyl Mark Moss, nowe pokolenia poznaja przeszlo$¢ nie jak po-
przednie, za posSrednictwem druku, lecz przede wszystkim za pomocg mediéw
wizualnych®. Ten trend jest bardzo widoczny w spoleczenistwach, w ktérych no-
woczesna kultura wizualna rozwingla si¢ wczesniej niz w Polsce. Rola fotografii
w tworzeniu pamigci zbiorowej jest w nich bardzo duza. Na pytanie o dzialania
odnoszace si¢ do przeszlosci w ciggu ostatnich 12 miesiecy az 91 proc. Amery-
kan6éw odpowiedziato, ze ogladalo fotografie z rodzing i przyjaciétmi. Nast¢pne
w kolejnosci uplasowato si¢ robienie zdjec lub wideo w celu zachowania pamieci
(83 proc.). Czytaniem ksigzek, a wigc odwolaniem si¢ do stowa, zajmowalo sig

62 Wystawa ,,Zbrodnie Wehrmachtu” prezentowana w Niemczech w latach 1995-1999 wzbudzita
liczne kontrowersje i wywolala szeroki rezonans spoteczny. Zakwestionowano jeden z gléwnych
mitéw niemieckiej pamieci narodowej — mit armii, ktdra rycersko walczyta, nie popetniajac zbrodni,
za ktére odpowiedzialno$é ponosi¢ mialy formacje SS. Wystawa zostala wycofana jesienig 1999 r.,
poniewaz dwdch historykéw, Bogdan Musial i Krisztian Ungvary, stwierdzito, ze cze$¢ zdjeé po-
kazuje ofiary zbrodni nie niemieckich, lecz sowieckich. W rezultacie powotano zespét historykow
w celu zweryfikowania wiarygodnosci zdje¢. W listopadzie 2000 r. komisja opublikowata raport,
w ktoérym przyznata, ze czg¢$¢ zarzutéw byla stuszna, choé¢ nadal bronita wystawy jako catosci.
Jednym ze skutkéw dyskusji, ktérg wywotaly wystawa i jej wycofanie, byto zwrdcenie uwagi hi-
storykdw na problemy wiazace sie z wykorzystaniem fotografii w badaniach historycznych (zob.
W. Pigciak, Niemiecka pamiec. Wspdlczesne spory w Niemczech o miejsce III Rzeszy w historii, po-
lityce i tozsamosci, Krakéw 2002, s. 169-173).

¢ W. Kansteiner, Finding meaning in memory. A methodological critique of collective memory
Sstudies, ,History and Theory” 2002, nr 41, s. 191.

¢+ M. Moss, Toward the visualisation of history. The past as image, Lexington 2009, s. 16.
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53 proc. respondentéw i znalazlo si¢ ono dopiero na széstym miejscu®’. Warto
sprawdzié, czy w Polsce nie zachodzi podobny proces.

Tomasz Stempowski (ur. 1971) - historyk, absolwent UW, pracownik BUIAD
IPN w Warszawie. Zainteresowania badawcze: historia XX w., fotografia hi-
storyczna, rola mediéw w tworzeniu pamigci spolecznej. Wspotredaktor al-
bumu Oblezenie Warszawy w fotografii Juliena Bryana (2010) i tomu Prawo
w filmie (2009). Autor artykuléw na temat fotografii historycznej, filmu i ar-
chiwistyki. Publikowal w ,,Tygodniku Powszechnym”, ,,Przegladzie Archiwal-
nym Instytutu Pamieci Narodowej”, ,,Pamieci.pl”, ,Edukacji Prawniczej”. Byl
jednym z kuratoréw wystawy Amerykanin w Warszawie. Stolica w obiektywie
Juliena Bryana 1936-1974 (19 X12010 r. - 13 111 2011 r.).

Stowa kluczowe: kultura wizualna, pamie¢ zbiorowa, miejsca pamigci, nosniki
pamieci, fotografia, fotografia prywatna, fotografia rodzinna, fotografia reporter-
ska, ikony fotograficzne, badania ankietowe

Lieux de mémoire, icons, photographs. The impact of photographic
images on collective memory in Poland — reconnaissance

The role of photography in the formative process of the Polish collective me-
mory remains relatively unknown. There are no detailed studies of the issue and
the available data do not create a logically constructed set. Hence, one has to rely
only on fragmented information.

In analysing the role of photography in the collective memory, a particular
attention has to be paid to the distinction used by Barbara Szacka between public
and common memory. The first one includes references to history present in pub-
lic messages, and the second one signifies what is really present in people’s minds.
In both these spheres, a different kind of photography dominates; the photographs
play different roles and are differently perceived. It can be analysed on the exam-
ple of two, rather opposite, cases: private photographs and photographic icons.

Private photographs are the pictures taken to commemorate the events from
the lives of individuals and their relatives, documenting events, people, places
etc. important for them. For the persons who collect them and for their relatives,
they are souvenirs of the past while what is important is their material virtue.
These are not only pictures but also objects possessing their own history. Private
photographs link family memories with those of a nation. On the one hand, they
introduce “a great history” into the family remembrance while on the other hand;
they become a component of the collective memory of wider groups of society.

The results of the surveys conducted between September and November of
2003 by Tomasz Ferenc and of interviews conducted by Joanna Bartuszek in the
period of 1999-2002 in Little Poland and the Podkarpacie Regions show that
private photographs constitute an important component of the family’s remembe-

¢ R. Rosenzweig, D. Thelen, The Presence of the Past. Popular Uses of History in American Life,
New York 1998, s. 19.
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ring. Similar conclusions may be drawn from analysis of the data collected during
the studies of collective memory conducted in 2003 and 2009.

The concept of a place of memory (lieux de mémoire), introduced into modern
humanistic science by Pierre Nora is understood in many diversified ways. It can
also be applied to photography. The significant examples are the so called photo-
graphic icons. These are those icons and not the depicted events which are refe-
rence points that the social attention focuses on. They have been selected because
of their special features and the role they play in public debate. Even if they were
created with an intention of being an objective registration, providing them with
a status of icon was an act of giving them their meanings. In the Polish culture,
there are only a few pictures with an iconic status. The condition to obtain such
a status is a multiple exposition in mass-media and mass-media were regarded
untrustworthy within the whole course of the Polish People’s Republic’s history.

Different kinds of photography appear in the Polish collective memory and in
various spheres of that memory; different is the way of their reading and — what
is particularly important — different is a level of their reliability. The photographs
lack legitimacy which is acquired by being incorporated into a scientific debate.
One can observe rather an opposite process — compromising their documentary
value in the public debate.

Research on the impact of photography upon the collective memory requires
a detailed specification of the subject and the methodology of the analysis. A diffe-
rent approach has to be used to photographs functioning in the common memory
and a different one to the photographic icons existing in the public memory. Que-
stions relating to photography have to become a constant element of the research
questionnaires used while studying the collective memory of the Poles.

Keywords: visual culture, collective memory, memorial places, photography,
private photography, family photography, photo reportage, icons, photographs,
surveys
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