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Atrakcyjnosé komiksu historycz-
nego na tle wymagan stawianych
tworcom komiksowym przez
historie i sztuke

Na pograniczu historii i stuki. Wspolczesne definicje komiksu histo-
rycznego

Utwor komiksowy jest dzietem sztuki. Jednocze$nie historia formutuje wo-
bec komiksu historycznego wlasne wymagania. Zadania, ktére stawia przed ko-
miksem sztuka i ktérych wymaga od niego historia, wykluczajg sie. A jednak na
przecieciu tych dwoch odmiennych racji funkcjonuje komiks historyczny. Jak to
mozliwe?

Trudno jest pisaé¢ o komiksie historycznym, nie majac na uwadze tych dwoch
perspektyw — sztuki i historii. Problem komiksu historycznego sprowadza sie
wiec w gtownej mierze do poszukiwania odpowiedzi na pytanie, czym jest (lub
czym powinien by¢) udany komiks historyczny, a takze czy w ogble mozliwe jest
stworzenie takiego komiksu historycznego, ktéry zadowalatby jednoczesnie kry-
tykow sztuki i historykow.

Przegladajac wspolczesne definicje komiksu historycznego, napotykamy in-
teresujacy definicje Bartlomieja Janickiego. Komiks historyczny okresla on jako
narracje obrazkowa, ,ktorej tre$é stanowi relacja o przesztosci, a jej celem jest
fabularyzowana rekonstrukcja wydarzen historycznych, przedstawienie postaci
historycznych, faktow, legend lub wspomnien sktadajacych sie na przedmiot za-
interesowania historyka”!.

Mozliwe jest tez spojrzenie na komiks historyczny z perspektywy badawcze;j
dydaktykéw historii. Janicki powotuje sie na definicje sformutowane przez Ada-
ma Suchofiskiego oraz Mari¢ Bieniek, ktorzy podzielili komiksy historyczne ze
wzgledu na fabule na trzy kategorie:

» 1. Komiksy, ktorych tres¢ literacka i graficzna stanowi wierne odzwierciedle-
nie minionej rzeczywistosci (tzw. komiksy zrodtowe).

2. Komiksy historyczne, w ktorych przesztosé stanowi jedynie atrakcyjne tlo
do przedstawienia zupelnie fikcyjnych wydarzen czy postaci.

1 B. Janicki, Polski komiks historyczny (lata 1920-2010), Opole 2010, s. 15.
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3. Komiksy, ktére tacza w sobie cechy wydawnictw z dwoch pierwszych
kategorii”.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze komiks historyczny jest zagadnieniem zlozo-
nym i rozleglym. Oproécz poetyki komiksu sktadajg si¢ na nie kwestie zwigzane
z poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie, jak pokazywac histori¢ w sztuce (tu:
w komiksie) i czy to w ogdle mozliwe. Ten drugi, zawily problem byt znany juz
tworcom powiesci historycznych oraz historycznych filméw i doczekat si¢ boga-
tej literatury fachowej’. Wydaje sie, ze teoretycy komiksu w niewielkim stopniu
wykorzystuja rozwazania teoretykow literatury i filmu. Wazne dla nich jest ciagle
jeszcze omawianie poczatkow sztuki komiksu, dyskutowanie o jej korzeniach,
pograniczu komiksu i innych sztuk czy tez mozliwosci zaistnienia komiksu w ga-
leriach. Wiaz tez atrakcyjne naukowo wydaja si¢ badania nad substytutami stowa
pisanego, wypracowanymi w ciggu stuleci przez sztuki plastyczne®.

Ostatnimi znaczgcymi ksigzkami dotyczacymi teorii i poetyki komiksu sg pub-
likacje dr. hab. Jerzego Szylaka’. Ksiazki te, powstale pod koniec lat dziewigé-
dziesigtych, mimo uptywu lat nadal sa gtléwnym punktem odniesienia dla rodzi-
mych teoretykéw komiksu. Sam Szylak wspolczesny stan badan nad komiksem
uznaje za niezadowalajacy, taki, w ktérym ciagle zdarzaja si¢ merytoryczne ble-
dy, i to na poziomie tak podstawowym jak definicja komiksu®. Jedng z przyczyn
tego jest brak na polskim rynku prac teoretykéw zachodnich, takich jak: Thierry
Groensteen, David Kunzle, Scott Mc Cloud. ,,Dzi§ polscy badacze powinni si¢
spieral z tym, co obecnie pisze si¢ o komiksie na Zachodzie, a nie ze starymi
ksigzkami Szytaka” — konkluduje Szylak. Uwaza, ze na pewno przydaloby si¢ thu-
maczenie prac wymienionych badaczy na jezyk polski’.

2 Ibidem, s. 13-14.

3 Sposrdd ostatnich publikacji nalezy przywotaé: R.A. Rosenston, Historia w obrazach/bistoria
w stowach. Rozwazania nad mozliwoscig przedstawienia historii na tasmie filmowej; H. White,
W strong historyczno-materialistycznych badan nad recepcja filmu [w:] Film i bistoria. Antologia,
red. I. Kurz, Warszawa 2008.

4 Jerzy Szytak mowi, ze komiks mozna postrzegac jako obraz ,rozwiniety” w czasie. Zrozumiale
zatem, ze dla badaczy interesujace jest uchwycenie i opisanie mechanizméw, ktére spowodowaty
wyodrebnienie sie sztuki komiksu ze sztuk plastycznych, oraz opisanie mechanizméw, ktére zdecy-
dowaty o przezwyciezeniu statycznosci jednego obrazu i zastapienia go dynamika sekwencji obra-
26w (J. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, Gdansk 1999,
5. 88).

5 J. Szylak, Komiks: swiat przerysowany, Gdansk 1998; idem, Komiks w kulturze...; idem, Poetyka
komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 2000.

¢ Szylak zwraca uwage na sformutowania Krzysztofa Teodora Toepliza w pierwszej w Polsce na-
ukowej pracy poswigconej komiksowi — Sztuce komiksu, Warszawa 1985 — ujmujace komiks jako
»jedno$¢ ikono-lingwistyczng”. Toeplitz zaczerpnal to okreslenie od francuskiego uczonego Ber-
narda Toussainta, przy czym nie do kofica podzielal jego stanowisko. Szytak dodaje, ze okreslenie
to jest odczytywane przez wspolczesnych polskich teoretykéw komiksu niezgodnie z intencjami
zaréwno Toeplitza, jak i Toussainta (To swiat sztuki jest gettem. Rozmowa z Jerzym Szylakiem, ba-
daczem i teoretykiem komiksu, wykladowcq Uniwersytetu Gdarnskiego [w:] S. Frackiewicz, Wyjscie
z getta. Rozmowy o kulturze komiksowej w Polsce, Warszawa 2012, s. 341).

7 Ibidem, s. 355.
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Spor o komiks relacjonujacy i kreacyjny

Jednak w ostatnich latach ukazaly sie dwie publikacje w catosci pos§wiecone
komiksowi historycznemu®. Mam na mySli ksigzki Justyny Czai i wspominane-
go na wstepie Bartlomieja Janickiego, bedace poklosiem rozpraw doktorskich
ich autoré6w’. Oméwione w nich komiksy i zagadnienia wyznacza cezura 2009—
—-2010 r. Po niej ukazato sie kilka komikséw historycznych, mimo to ksigzki te
sq dobrym przyczynkiem do dalszej dyskusji o komiksie historycznym, oma-
wiajgc bowiem zagadnienia teoretyczne, dobrze precyzuja wspotczesny konflikt
o ksztalt, jakiemu powinny historyczne komiksy odpowiadaé. W moim odczuciu
konflikt ten wpisuje sie zreszta w szerszy kontekst — chodzi o spér dotyczacy
wspodlczesnej sztuki i zasad (lub ich braku) jej tworzenia.

Gltoéwna osig polemiki, wynikajaca z lektury obu ksiazek, zwlaszcza z pracy Ju-
styny Czai, a takze gloséw publicystéw i krytykow, pojawiajacych si¢ drukiem!?,
jest spor o tzw. komiks realistyczny, oparty na faktach. Komiksom, ktére mozna
byloby tak zaklasyfikowaé, przeciwstawia sie utwory bedace w tresci wynikiem
»swobodnej interpretacji dziejow i faktéw” oraz komiksy rysowane nierealistycz-
ng kreska.

Jak postaram sie wykazaé, uwazam ten sp6r za catkowicie bezuzyteczny; opo-
wiedzenie sie za ktorg$ ze stron nie pomaga zrozumieé istoty obecnosci historii

8 Pomijam tu ksigzki dotyczace historii polskiego komiksu; zob. A. Rusek, Leksykon polskich boha-

teréw i serii komiksowych, Poznan 2010; idem, Od rozrywki do ideowego zaangazowania. Komikso-
wa rzeczywistosé w Polsce w latach 1939-1955, Warszawa 2011; idem, Tarzan, Matolek i inni. Cy-
kliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-1939, Warszawa 2001; M. Krzanicki, Komiks
w PRL, PRL w komiksie, Rzeszow 2011; M. Misiora, Bibliografia komikséw wydanych w Polsce
w latach 1905(1859)-1999, Poznafi 2010; historii komiksu Europy Srodkowo-Wschodniej: 45-89.
Comics behind the iron curtain (wersja polska), Poznaf 2010 oraz historii komiksu §wiatowego:
T. Pilcher, Komiks erotyczny. Od narodzin do lat 70. XX stulecia, Warszawa 2011.

9 J. Czaja, Historia Polski w komiksowych kadrach, Poznan 20105 B. Janicki, Polski komiks histo-
ryczmy...

10°W 2011 r. publicysci i krytycy komiksowi skupieni wokét magazynu ,,Zeszyty Komiksowe”
poswiecili tematyce komiksu historycznego nr 12 swego pisma. Najwazniejsza dla nich — jak sie
wydaje — jest troska o to, by tworcy pokazywali wlasne interpretacje historii, co zbiezne jest z pogla-
dami Justyny Czai. W magazynie najwieksze zdumienie budzi tekst redaktora naczelnego Michata
Blazejczyka (ktory na swym facebookowym profilu przedstawia sie jako milo$nik marksizmu, co
— moim zdaniem — w sytuacji bankructwa tej idei zaweza wartos¢ naukowg redagowanego przez
niego magazynu jako catosci). W artykule Litera a duch bistorii Blazejczyk pisze: ,,Komiksy dotycza-
ce okresu tuz po drugiej wojnie Swiatowej grzeszg przedstawieniem Owczesnej sytuacji politycznej
z punktu widzenia wiedzy i oczekiwan dzisiejszego odbiorcy. Prze§wieca przez nie przeznaczenie,
ze oto narzucany jest Polsce ustrdj, ktory przyczyni sie do wielu cierpien ludzkich, by w koficu, po
niecalych czterdziestu pigciu latach, upas¢”. Wydawaloby sie, ze tragiczny los setek tysiecy Polakéw
po wejsciu Sowietéw do Polski to fakt redaktorowi Blazejczykowi nieznany. Pisze on dalej: ,,O ile
mi wiadomo, 6wczesni Polacy, jakkolwiek czesto nieufajacy komunistom i krytyczni wobec stoso-
wanych przez nich metod, zdecydowanie odrzucali przedwojenny porzadek polityczny i oczekiwali
szybkich reform spotecznych”. 1 znéw zdaje sig, ze nic nie wie o wyniku, jakim zakonczylyby sie
powojenne wybory do sejmu, gdyby nie ich sfalszowanie przez komunistéow. ,,O ile mozna wiec,
szczegOlnie z dzisiejszej perspektywy, zrozumieé zbrojny op6r niektérych srodowisk prawicowych
wobec wciagniecia Polski w orbite ZSRR, trzeba zdawaé sobie sprawe, ze wystepowaly one czgsto
przeciwko oczekiwaniu wielu Polakéw (choé oczywiscie trudno dzi§ ocenié jak wielu), gdyz jawnie
postulowaly powr6t do ustroju przedwojennego, z silng pozycja arystokracji, ziemianstwa i kleru”
(,Zeszyty Komiksowe” 2011, nr 12, s. 74-76).
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w komiksie. W dyskusji tej uzywa si¢ ponadto wylacznie argumentéw wspolczes-
nych postmodernistow, bez refleksji nad innymi wypracowanymi przez kulture
i filozofi¢ sposobami przedstawiania historii w sztuce.

W rozdziale koniczacym ksigzke, noszacym wymowny tytul Zakoriczenie. Mig-
dzy misjg, koniunkturg a sztukg, Justyna Czaja dokonuje podziatu polskiego ko-
miksu historycznego na dwie grupy: ~Wyraznie widoczne sg tutaj dwie tendencje,
na podstaw1e ktérych wyrozmc mozna dwa odmienne nurty rysunkowych opo-
wiesci. Jedna z nich zmierza do odtwarzania przedstawianych wydarzen, druga
do ich transformacji, pierwszy z nurtéw mozna by wiec okresli¢ jako relacjonu-
jacy, drugi — kreacyjny”. Sympatia badaczki jest po stronie drugiego z nich, a to
z uwagi na dostrzegane przez nig w tym nurcie wartosci artystyczne. Nurt relacjo-
nujgcy Czaja utozsamia gtéwnie z zadaniami popularyzatorskimi i edukacyjnymi.
Jej antypati¢ do tego nurtu widaé w kilku co najmniej miejscach ksigzki, np. gdy
wspomina o realistycznie rysowanych komiksach z cyklu Epizody z Auschwitz"!,
bedacych prébg odtworzenia wybranych wydarzen z obozu o$wigcimskiego. Ju-
styna Czaja ocenia t¢ seri¢ jako ,kolejny przyktad na to, ze utylitarny charakter
publikacji, realizacja funkcji edukacyjnych, popularyzatorskich osiggane sa kosz-
tem ich wartoSci artystycznej”!2.

Podsumowujac nurt historycznego komiksu relacjonujacego, autorka stwier-
dza: ,troska o walory edukacyjne, proby tworzenia »obrazkowych podreczni-
kow«, ukazujaca narodowy przeszto$é, skazuja tworcow na konwencje reali-
styczng, zawezajac pole formalnych eksperymentéw. Komiks, ktory odtwarza
wydarzenia, zamiast je tworczo przeksztalcaé, zwykle oferuje uproszczona, tatwa
w odbiorze wersje historii, przedstawia przeszlo$¢ wylacznie w sposéb ilustracyj-
ny, nie prowokuje do stawiania pytan i samodzielnego szukania odpowiedzi”’.
Zarzuty Czai wobec komiksu relacjonujacego dotycza zatem ograniczen, ktore
stawia ten komiks odbiorcy (nie prowokuje do zadawania pytan), oraz spraw
artystycznych. Sa to, przyznajmy, powazne zarzuty. Drugi z nich najdonioslej wy-
brzmiewa w zakonczeniu ksigzki: ,skupianie si¢ na odtwarzaniu faktow zaweza
pole artystycznych poszukiwan”!4.

Z kolei omawiajagc nurt kreacyjny, badaczka podkresla jego zalety, piszac
o ,réznorodnosci konwencji narracyjnych i graficznych i intertekstualnych
grach”. Tak charakteryzuje komiksy kreacyjne: ,,wydarzenia z narodowej prze-
szloSci nie s3 tu szczegbtowo relacjonowane, ale poddawane zostajg swobodnym
transformacjom. O historii opowiada si¢ nie tylko w konwencji realistycznej,
ale takze surrealistycznej czy tez za pomoca symboliczno-metaforycznego jezyka,
udokumentowane fakty moga stac si¢ rowniez elementem intertekstualnej gry.
Taki sposéb przedstawiania historii okazuje sie nie tylko bardziej dostosowany do
mozliwosci komiksowego jezyka, ale takze duzo bardziej interesujacy”. Omowie-
nie nurtu kreacyjnego konczy stwierdzeniem: ,W przeciwiefistwie do poprzed-

' Epizody z Auschwitz, scen. M. Galek, cz. 1: Milos¢ w cieniu zaglady, rys. M. Nowakowski,
cz. 2: Raport Witolda, rys. A. Klimek, cz. 3: Ofiara, rys. L. Poller, cz. 4: Nosiciele tajemnicy, rys.
M. Pyteraf, O$wiecim—Babice 2009-2011.

12 J. Czaja, Historia Polski..., s. 252.

3 Ibidem, s. 254.

4 Ibidem, s. 255.
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niego nurtu daje on szans¢ stworzenia komiksu artystycznego — komiksu, ktory
zastugiwaé bedzie na miano sztuki”’.

Nie zgadzam si¢ z taka ocena, istotnie zaweza ona bowiem katalog utworéw,
ktére mozna uznaé za ,dzielo sztuki”, do dziet o charakterze awangardowym
i postmodernistycznym. Przede wszystkim razi kategorycznos$¢ sadu autorki,
sytuujac ja samg wsréd zwolennikéw postmodernistycznych i awangardowych
gatunkow sztuki. W takim ujeciu, jakie prezentuje Justyna Czaja, tatwo jest roz-
szyfrowywac¢ komiksy relacjonujace histori¢ jako narzedzie zniewalajace umysty
czytelnikow, ograniczajace je, falszujace Swiadomos$é, proponujace proste roz-
wigzania lub wpisujace sie w polityke propagandowg panistwa.

S3 to poglady, ktérych naukowego uzasadnienia mozna szukaé w tezach Hay-
dena White’a o postmodernizmie. ,,Postmodernizm zaktada — stwierdza White —
ze poniewaz pisarstwo historyczne jest rodzajem dyskursu, a zwlaszcza dyskursu
narracyjnego, to nie ma zasadniczej réznicy pomiedzy reprezentacjami rzeczywi-
stodci historycznej a reprezentacjami wyobrazonych wydarzen i proceséw. Post-
modernizm posuwa sie jeszcze dalej, utrzymujac, ze modernistyczne pisarstwo
literackie jest bardziej »obiektywne« niz pisarstwo historyczne oparte na faktach,
o ile przedstawia wlasne sposoby produkgji jako elementy swojej »tresci«. To
6w status autorefleksji uwalnia modernistyczny tekst literacki od statusu »fikcji«
i pozwala nam dostrzec, jak w sytuacji braku takiej autorefleksyjnosci tradycyjny
tekst historyczny ulega »ideologizacji«. Nie oznacza to, ze autorefleksyjnosé po-
zwala wymkna¢ sie ideologii; chroni ona jednak przed ideologia obiektywizmu;
ideologia, ktéra nie zna samej siebie”®. W postmodernistycznej koncepcji sztuki
komiksy oparte na faktach sg zatem narzedziem biezacej ideologii, obiektywizm
bowiem w naukach spotecznych sam w sobie jest ideologia'.

Poglady autorki Historii Polski w komiksowych kadrach nie sa odosobnio-
ne, wrecz odwrotnie. Recenzenci i krytycy komiksu, a po czesci i jego tworcy
powszechnie uzywaja jezyka awangardowego i postmodernistycznego. Jedna
z poczqtkujqcych komiksowych autorek, Monika Powalisz, scenarzystka antolo-
gii Zlote pszczoly. Zydzi przedwojennej Warszawy'®, chwalqc zdolno§¢ medium
komlksowego do stosowania metafor, w taki sposéb rozprawia si¢ z przywolanq
wyzej serig Epizody z Auschwitz": ,Bez metafory zatrzymujemy si¢ na pozio-
mie »zero« — najprostszym, realistycznym obrazowaniu. Tak jest wlasnie z nie-
szczgsnymi »Epizodami z Auschwitz«. Co nam daje przerysowywanie zdjeé? Nic.
Zdjecia méwig same za siebie. To zmarnowany temat, bo wspomnienia obozowe
pekaja od metafor, poréwnan, obrazéw. Dlaczego nie zrobi¢ historii o Auschwitz

15 bidem.

16 H. White, Proza historyczna, Krakéw 2009, s. 77.

7 Ibidem, s. 74.

18 Zlote pszczoly. Zydzi miedzywojennej Warszawy. Antologia komiksow, scen. M. Powalisz, rys.
Z. Dzierzawska, O. Wrébel, M. Konopacka, A. Nowicka, J. Jurczak, A. Czarnota, Warszawa
2011.

19 Seria Epizody z Auschwitz, tak cze¢sto krytykowana przez recenzentdw, stawiata przed soba trud-
ne zadanie obiektywnego pokazania wydarzeit w warstwie scenariuszowej i w warstwie realistycz-
nego rysunku. Jednak jak kazdej probie tak ,realistycznie” i ,,obiektywnie” realizowanej historii nie
po$wieca sie jej wiele miejsca i odmawia miana sztuki, wéréd krytykéw bowiem dominuja ,,kreacyj-
ne” poglady, wyrazajace si¢ przekonaniem wynikajagcym z postmodernistycznego rozumienia sztuki,
0 WyzszoSci ,interpretowania historii” nad jej ,,relacjonowaniem”.
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z punktu widzenia damskiej jedwabnej wegierskiej halki, ktéra przechodzi przez
wszystkie obozowe etapy: od rampy po szaf¢ zony komendanta obozu? To by
powiedzialo wigcej o strukturze funkcjonowania samego obozu niz rysowanie
wécieklych esesmandéw czy wyczerpanych wiezniow”?.

WypowiedZ doskonale odzwierciedla awangardowy spos6b rozumowania.
Tradycy]ne prowadzenie dramatu, Wymaga]qce postawienia bohatera (czlowie-
ka) na pierwszym planie, budowy wigzi emocjonalnej m1qdzy widzem i bohate-
rem, zostaje tu zastapione pomystem prowadzenia opowiesci z punktu widzenia
przedmiotu.

Podobnych pomystéw na komiks historyczny jest wiecej. I nie s3 to wylacz-
nie rozwazania teoretyczne. Przeciwnie — komiksy wedlug takich schematéw
powstaja od dawna. W antologii komiksow Grumwald 1410-2010', wydanej
w sze$ésetng rocznice bitwy przez Narodowe Centrum Kultury, opublikowano
np. komiks pod tytutem 1410000 opowiadajacy o bitwie toczonej przez dwie ar-
mie mréwek na trupach polskich i krzyzackich rycerzy poleglych na polach grun-
waldzkich. Towarzyszg mu opisy przeniesione z powiesci Krzyzacy Henryka Sien-
kiewicza oraz jej filmowej adaptacji. Akcja innego z komikséw, zatytulowanego
Czerwona czapka, rozgrywa sie w Malborku obleganym przez wojska polskie po
bitwie grunwaldzkiej. Komiks rysowany jest czarno-bialg kreska, jedynymi kolo-
rowymi elementami sg czerwone czapki noszone przez niektore postacie. Fabula
jest zbudowana wokot probleméw wielkiego mistrza krzyzackiego, ktory podej-
rzewa o zdrade wszystkich noszacych czerwone nakrycia glowy, czyli blazna, kata
i krasnoludki. Scenariusze obu przywotanych tu utworéw, ktére napisat znany
polski scenarzysta komiksowy Grzegorz Janusz, spotkaly si¢ z pochlebnymi re-
cenzjami w komiksowym §rodowisku??, do tego stopnia, ze recenzenci wyrazali
swe rozczarowanie tym, ze inni nie wykazuja podobnej pomystowosci.

Sympatie teoretykéw i krytykéw wynikajg nie tylko z prostego rozrdznienia
miedzy komiksem kreacyjnym a relacjonujgcym. W $lad za tym podzialem po-
daza w istocie $wiatopoglad tworcy, recenzenta czy naukowca. Z rozbrajajaca
szczerodcig tak o tym pisze jeden z najczesciej publikujacych w polskiej prasie
popularnej publicystéw komiksowych, juror rocznych podsumowan , Komiks
roku” — Sebastian Frackiewicz?*: W tym roku warto przetlumaczy¢ tylko »Zlote
pszczoly«. Co do wszystkich tych albuméw z IPN i innych okoliczno$ciéwek,

20 S. Frackiewicz, Wyjscie z getta..., s. 117.

2 Antologia komikséw City Stories — 5§ Grunwald 1410-2010, Warszawa 2010.

22 Jeden z recenzentéw nazwal komiks 1410000 ,udanym eksperymentem literackim” (M. Skrzyd-
to, Historyczna antologia — recenzja komiksu ,,Grunwald 1410-2010”, ,,Gildia.Pl»Komiks”, 11 II
2011, http://www.komiks.gildia.pl/komiksy/grunwald_1410_2010/1/recenzja, 3 X 2012).

2 Dominik Szcze$niak, redaktor znanego w Srodowisku komiksowym internetowego magazynu
»Ziniol”, tak pisal o przywotanych tu scenariuszach: ,,Kazdy z tych komikséw to dowdd na to, ze
o temacie pozornie wyeksploatowanym mozna napisaé jeszcze wiele Swiezych stow. Janusz bez-
btednie postuguje sie dobrodziejstwem formy komiksowej, opiera swoje krotkie formy na prostych
pomystach, serwujac przy tym czytelnikowi inteligentny humor [...] szkoda réwniez, ze nikt nawet
nie sprobowal nawigza¢ réwnorzednej walki z Grzegorzem Januszem” (D. Szcze$niak, ,,Grunwald
1410-20107, ,Ziniol”, 6 VIII 2010, http://ziniol.blogspot.com/2010/08/grunwald-1410-2010.
html, 3 X 2012).

24 Publikowal recenzje komikséw m.in. w tygodnikach ,Przekrdj”, ,Polityka”, ,Tygodnik Po-
wszechny”.
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to sa one slabe. Wyjatek to duet Wyrzykowski & Zajaczkowski. Warsztatowo
sg zrobione profesjonalnie, ale ze wzgledu na cel tych publikacji, otoczke pro-
pagandowg i polityke historyczna, ktorg sa czeécia, nie umiem tych komikséw
komplementowaé”?. A zatem prébe¢ dotarcia do prawdy historycznej i rzetelne-
go jej oddania w komiksie przywolany recenzent uznaje za propagande i polityke
historyczna.

Zagadnienie zwigzane z nurtem kreacyjnym w komiksie historycznym wpi-
suje sie zatem w duzo szerszg dyskusje toczong we wspdlczesnym $wiecie sztu-
ki. Jest to spér majacy podloze filozoficzne. Po jednej jego stronie mamy rozu-
mienie sztuki, ktorego korzenie si¢gaja Swiata antycznego i chrze$cijaniskiego,
po drugiej — tzw. sztuke nowoczesna, postmodernizm, awangarde, antysztu-
ke. Pierwszy nurt, najogélniej méwiac, opiera si¢ na tezie o istnieniu prawdy
obiektywnej oraz na pogladzie, ze sztuke definiujg przymioty prawdy, dobra
i pickna. Te trzy kategorie sg takze kryteriami pozwalajqcymi na ocen¢ dzieta
artystycznego. Nurty awangardowe natomiast domagajg si¢ prawa do szeroko
pojmowanej i rozumianej dowolno$ci w sztuce, do §wiata bez ocen, do wolnosci
w kreacji (w tym takze wolnosci do brzydoty, nihilizmu, swobody interpretacji).
W koncepcji tej osobiste §wiadectwo ma niepodwazalng moc, a prawd jest tyle,
ile osobistych §wiadectw, co wyklucza istnienie tzw. prawdy obiektywnej.

W kregu postmodernistycznej argumentacji. Postmodernizm a anty-
czne systemy filozoficzne. Przyklad wykorzystania w scenariuszu ko-
miksu zasad Arystotelesowskiej Poetyki

Wedlug Haydena White’a, kazda spisana historia jest tylko narracja. Historyk
nie ma dostepu do zdarzen z przesziosci, a jedynie do tekstow o nich méwiacych,
a to, co chce uwazaé za rekonstrukgje, jest tylko tekstem przez niego stworzo-
nym?®. W rezultacie, jak uwazaja postmoderniéci, Hhistoria nie moze by¢ poszu-
kiwaniem prawdy historycznej, jak to si¢ czgsto glosito, lecz stanowi jedynie spo-
s6b tworzenia przez hlstoryka pewnego opisu, tworzenia zgodnie ze standardami
i potrzebami istniejagcymi w jego epoce i Srodowisku”?’. Profesor Maria Bogucka
w eseju Sztuka w historii. Kilka refleksji historyka zauwaza, ze nie s3 to poglady
nowe: ,,Juz w pierwszej polowie XIX wieku niemiecki filozof i pisarz Theodor
Lessing uwazal histori¢ za woluntarystyczng pseudonauke (»nich Wissenschaft
sondern Willenschaft«), poniewaz historyk ksztattuje wedle swych checi i wyob-
razen obraz dziejéw, nadajac mu dowolny sens”?.

Chodzi wigc o to, czy szeroko rozumianym naukom spofecznym (wsrdd kto-
rych znalazlaby si¢ i historia) mozna przypisaé obiektywng wiedz¢ — co podwa-
zaja postmoderniSci. Takze o to, czy miedzy tworczoscig historyka i tworczoscig

2 D. Wiectawek, Wywiad z Sebastianem Frgckiewiczem, ,,Komiksy Roku”, 21 XII 2011, http://
www.komiksyroku.pl/main/article/179-wywiad_z_sebastianem_frackiewiczem_cz._2, 3 X 2012.

26 M. Bogucka, Sztuka w historii. Kilka refleksji bzstoryka [w:] Dzielo sztuki. Zrédio ikonograficzne
czy cos wigcej? Materialy sympozjum XVII Powszechnego Zjazdu Historykéw w Krakowie, 15-18
wrzesnia 2004, Warszawa 2003, s. 10.

¥ Ibidem.

28 Ibidem.
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poety mozna — jak uwazal francuski poeta Paul Valéry — postawié znak réw-
nosci®. Maria Bogucka w posumowaniu swego tekstu zauwaza jednak: ,,dokad
istnieje ludzkos¢, istnie¢ musi historia bedaca przeciez w istocie niczym innym jak
procesem zycia spoleczefistwa, jej kres oznaczalby totalng zaglad¢ naszej cywili-
zacji, apokaliptyczny koniec $wiata. Bardziej realna jest natomiast Smier¢ sztuki,
w pewnym sensie juz si¢ na naszych oczach dokonujgca™. Stowa te wskazywaly-
by na to, ze historia i sztuka zdajg si¢ jednak odmiennymi dziedzinami.

Poglady postmodernistow jednak w coraz wigkszym wyborze pojawiaja si¢
w naukowych pracach historykow i kulturoznawcéw — nie omijajac takze teore-
tykéw komiksu. I tak Bartlomiej Janicki, omawiajgc pojecie komiksu historyczne-
go, pisze: ,Warto pamigtad, ze jak zauwazyt Hayden White — kazda fabularyzacja
historii jest jej interpretacjg. Tym samym stworzenie idealnego z punktu widzenia
faktografii komiksu historycznego wydaje si¢ niemozliwe”3!.

Passus z ksigzki Janickiego to dobry przyklad na to, jak uzywajac jezyka post-
modernistycznego, fatwo postawi¢ komiksom historycznym, ktére stawiaja na
dokumentaryzm, irracjonalne zarzuty. Skoro nie jest mozliwe stworzenie ,ide-
alnego z punktu widzenia faktografii komiksu historycznego™, to po co w ogdle
prébowacé go robi¢? Po co odwolywacé si¢ w konstruowaniu komikséw do mate-
rialéw zrodlowych? Rodzi si¢ przy okazji pytanie szerzej ujete: czy mozliwe jest
stworzenie komiksu historycznego nie tylko ,idealnego”, ale ,,jakiegokolwiek”?

To w istocie pytanie o prawde historycznych faktéw w sztuce. Problem ten
siega juz starozytnych systemow filozoficznych, w ktérych spotykamy si¢ ze sta-
nowiskami Platona i Arystotelesa, stojacych na przeciwnych biegunach. Z po-
gladami obu filozoféw wigze si¢ wazna dla naszych rozwazan zasada mimesis,
ktéra oznacza nasladowanie rzeczywistosci przez sztuke. Dla Platona mimesis jest
najbardziej destrukcyjnym zabiegiem wykorzystywanym w poezji, przez prawdo-
podobiefistwo przedstawianych sytuacji i emocji bowiem daje ztudne wrazenie
autentyczno$ci, mamigc publiczno$é. Platon domaga sie, by poezja najwierniej
nasladowata rzeczywisto$é, po to, by zblizy¢ sie do transcendentnej prawdy znaj-
dujacej sie poza tekstem. Z kolei Arystoteles zasade mimesis uznaje za kwintesen-
cje sztuki poetyckiej, z tym ze pojmuje j3 inaczej*?

Najwazniejsza propozycja stosowania zasad mimetycznych zostala zawarta
w Arystotelesowskiej Poetyce. Wspomng tu tylko o najwazniejszych z nich, takich
jak reguta konstruowania fabuly utworu zgodnie z zasadami logiki i prawdopo-
dobiefistwa czy regula zachowania trzyaktowej struktury utworu. Zasady opisa-
ne w Poetyce mozna zastosowaé z powodzeniem w scenariuszach komiksowych
(zob. ilustracja nr 1). Poglady Arystotelesa zawarte w Poetyce oraz sformutowana
przez niego zasada mimetyzmu wywarly niebagatelny wplyw na rozwéj tworczo-
Sci literackiej kolejnych wiekow; lezaty u podstaw poetyk1 rodzacej su; pow1esc1
(romansu), a takze wchodzily do podstaw nauczania. Dzi§ wydaje sie, ze kanon

2 Maria Bogucka przytacza poglad francuskiego poety Paula Valéry’ego, ktory uwazal, ze tak jak
to robi poeta, historyk ptodzi marzenia i ulotne fantazje, rozbudza emocje, nie zawsze pozytywne
(ibidem).

30 Ibidem, s. 18.

31 B. Janicki, Polski komiks historyczny..., s. 151.

32 Zob. M. Pawlowska, Poetyki staroiytne: Platon, Poetyki staroiytne: Arystoteles [w:] Mimesis
a teorie siedemnastowiecznej powiesci francuskiej, Wroctaw 2011, s. 39-71.
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ten jest coraz rzadziej znany mlodym czytelnikom i mlodym twércom, a po cze-
Sci, jak podejrzewam, i krytykom. Niewiedza na temat klasycznej konstrukcji
dramatycznej utworu powoduje de facto brak narzedzi do oceny wielu powstaja-
cych dzi§ utworéw — takze komiksow.

Spér miedzy zwolennikami pogladéw Platona i Arystotelesa o stosowanie za-
sady mimesis trwa w sztuce od wiekéw, jest tez zauwazalny w dzisiejszym po-
dejéciu do zamawianych i tworzonych komikséw historycznych. Jednakze dla
czesci wspolczesnych badaczy, krytykéw i twdrcdw jest to spér martwy, awan-
garda i postmodernizm bowiem zrywaja z obiema przywolanymi tu antycznymi
koncepcjami pokazywania prawdy w sztuce.

Historyk i artysta — ré6znice w podejsciu do przedstawiania wydarzen
historycznych. Czego historycy oczekuja od komiksow historycznych?
Wyobraznia jako plaszczyzna porozumienia mi¢dzy historykiem a ar-

tysta

Mimo ze o udanym utworze historycznym — moim zdaniem — decyduje nie
tyle chronologiczna zgodnos$¢ zdarzen przedstawionych w utworze z porzadkiem
wydarzen historycznych, ile stosowanie arystotelesowskiej zasady mimesis, to
jednak wspolczesnie niewatpliwie jeste$Smy §wiadkami naciskow na tworcow ko-
miksowych, aby wiernie odtwarzali rzeczywisto$é. Chodzi o dokumentaryzm na
wszelkich mozliwych polach. Od warstwy scenariuszowej wymaga si¢ opowiada-
nia wydarzen po kolei i bez pomijania najwazniejszych, od warstwy plastycznej
natomiast zgodnosci z ,,prawdziwym wygladem” epoki znanym ze zdj¢é, badan
archeologicznych, zrédel pisanych itp. Na dokumentaryzm komikséw naciska-
ja wydawcy i historycy konsultanci, jego brak krytykuja historycy recenzenci,
oczekuja go wreszcie czytelnicy — pragnacy zobaczyé w rzeczywistos$ci komikso-
wej (lub np. filmowej) swych ulubionych bohateréw historycznych. Jakze cze-
sto w telewizyjnych rozmowach na temat stynnych postaci dyskutanci wyrazaja
opinie, ze dzieje zycia danego bohatera obfituja w wiele ,,ciekawych” wydarzen,
ze to ,gotowy” material na film, powie$¢ czy komiks, wystarczy ,tylko” ja sfil-
mowad, napisaé, narysowaé. Robig to osoby niemajace nic wspdlnego ze sztuka
— dziennikarze, celebryci, historycy, politycy. Umyka im fakt, ze przeciez mno-
gos¢é ,,ciekawych” wydarzen czy zwrotéw akcji w zyciu bohatera nic nie znaczy
dopéty, dopoki dramaturg, tworca nie nada im wewnetrznej logiki, nie ulozy ich
w opowiesé z sensem.

Dochodzimy tu do ciekawego zagadnienia — réznic w pojmowaniu atrakcyj-
nosSci wydarzen historycznych przez artystow i historykéw. Zwraca na nie uwa-
ge W Sztuce slowa Julian Krzyzanowski: ,Dramaty Wyspiafiskiego »Bolestaw
Smialy« i »Skalka« sa tematycznie spokrewnione z dzietem »Szkice historyczne
XTI wieku« T. Wojciechowskiego, »Sutkowski« S. Zeromskiego przedstawia spra-
wy, ktorymi naukowo zajmowat sie historyk A. Skatkowski w dziele »Le Polonais
en Egypte«; w obydwu jednak wypadkach réznice rysujg sie bardzo wyraznie; dra-
maturgom chodzito o co$ zupetnie innego anizeli historykom, z ktérych dociekan
naukowych korzystali; historycy usilowali obiektywnie ukaza¢ dane wydarzenia
dziejowe, dramaturgowie natomiast stawiali sobie zadanie inne, wzruszenie tymi
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wydarzeniami czytelnika czy widza, chocby nawet kosztem naukowo ustalonej
prawdy, Zastqpowanej widzeniem picknej przeszloéci I robili to wprowadzajac na
miejsce szarej, surowej prawdy obrazy przemawiajgce swym picknem™33.

Historykom i artystom zalezy zatem na 1nnym przedstawieniu hlstorycznych
wydarzen. Jesli idzie o komiksy historyczne, roznice te wychodza na jaw w dwoch
co najmniej sytuacjach. Po pierwsze — gdy historyk dostaje do zaopiniowania
komiks lub gdy jest konsultantem autoréw, po drugie — gdy otrzymuje komiks
do recenzji. W obu przypadkach najczesSciej sa spotykane dwie reakcje history-
ka: bezradno$¢ lub stawianie twércy zarzutu nietrzymania si¢ historycznych fak-
tow. Rzadko zdarzajg si¢ historycy, ktorzy potrafig porzucié swe przyzwyczajenia
i sprobowac spojrze¢ na zagadnienie w tworczy sposob. Jeszcze rzadziej — histo-
rycy recenzenci, ktérzy maja interdyscyplinarng wiedze i cheg si¢ pokusié¢ o oce-
ne¢ wartoSci artystycznej komiksu. Metodologiczng bezradno$é w ocenie komiksu
dobrze pokazuje opinia historyka dr. Piotra Greinera, ktory tak pisze o swoim
pierwszym spotkaniu z komiksem historycznym: ,komiks »Korfanty« wzbudzit
moje niektamane zainteresowanie, tym bardziej ze po raz pierwszy w mojej pracy
zawodowej mialem okazje zapoznac si¢ z takg formg popularyzacji historii, jaka
jest komiks. Nigdy zreszta nie czytywalem komikséw (nie wiem, czy to zaleta,
czy wrecz przeciwnie dla recenzenta), ale zdaje sobie sprawe, ze jest to jedna
z metod docierania z wiedzg do szerszego kregu odbiorcéw i spopularyzowa-
nia jakiego$ wydarzenia historycznego lub, jak w tym przypadku, postaci histo-
rycznej. A posta¢ Wojciecha Korfantego ciagle, wbrew pozorom, wymaga takiej
popularyzacji”3*.

Z kolei najlepszym chyba przyktadem krytycznej oceny komiksu ze strony
historyka wystepujacego w roli surowego recenzenta jest wypowiedz dr. Lukasza
Jastrzaba®, zawodowo zajmujacego si¢ wydarzeniami czerwcowymi w Poznaniu
w 1956 r., na temat komiksu 1956. Poznariski Czerwiec*®. Komiks zostal mocno
skrytykowany na wielu plaszczyznach: za bl¢dy merytoryczne, mylenie faktow,
nierozumienie obyczajowosci epoki®” i za karykaturalng kreske, ktora byli ry-

33 J. Krzyzanowski, Sztuka stowa, Warszawa 1984, s. 6.
3% Zob. http://www.ipn.gov.pl/portal/pl/229/13521/Korfanty.html, 3 X 2012.

5 L. Jastrzab, Komiksowa tendencyjnosc. Recenzja komiksu 1956. Poznariski Czerwiec, ,,Zeszyty
Komiksowe”, http://www.zeszytykomiksowe.org/strona.php?strona=czerwiec, 3 X 2012. Jest to je-
dyna znana mi recenzja komiksu napisana przez dr. Lukasza Jastrzaba. Niewatpliwie do jej napisania
sktonita autora jego wiedza historyczna o wydarzeniach przedstawionych w komiksie. W biogramie
recenzenta podano: ,,Autor jest historykiem, politologiem, badaczem Poznarnskiego Czerwca 1956 r.
W 2005 r. obronit w Instytucie Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu doktorat
o stratach osobowych Poznanskiego Czerwca 1956 r.”. )
3¢ 1956. Poznariski Czerwiec, scen. M. Jasifiski. W. Tkaczyk, W. Zwikiewicz, rys. J. Michalski, Po-
znan 2006.

7 ,Na $mieszno$¢ zastuguje fakt, ze robotnik stucha Radia Wolna Europa w miejscu pracy, za co
grozilo wiezienie(!), nie styszalem tez, by o bladym $wicie, przed szésta, rano czynna byta kasa,
ktéra wyptaca pobory [...] Watpliwy jest czynny udzial cudzoziemcéw w zajsciach — o ile bezspor-
nie pomagali przy przewozeniu rannych, to udzial w demonstracji, a tym bardziej niesienie haset
czy demolowanie urzedéw panstwowych jest mocno naciggane. Dziwi mnie tez niezmiernie fakt,
ze autorzy komiksu umiescili budzacy bardzo mieszane uczucia epizod, ze w pladrowaniu gmachu
sadu i prokuratury wziely udziat prostytutki, ktére przy okazji szukaja swoich akt. Jedna z owych
prostytutek przegladajacych swoje akta ma pseudonim »Milla Fiori«, zupetnie jak jedna z nierzad-
nic grajaca w kultowym za czaséw PRL serialu — 07 zglos sig. Dziwi si¢ temu tez cudzoziemiec,
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sowani m.in. czlonkowie PZPR*. W recenzji dr. Jastrzaba nie ma nic na temat
artystycznych waloréw tego utworu, a te sa niewatpliwie duze, choéby z racji
oryginalnego oléwkowego stylu plastycznego i $mialych kompozycji plansz,
przypominajacych prace amerykanskiego rysownika Joe Kuberta®’; nie ma tez
nic o dotychczasowym dorobku twércéw i ich pozycji w $wiecie polskiego ko-
miksu*’. Recenzent skupia si¢ niemal wylacznie na zgodnosci przedstawionych
wydarzen z faktami znanymi historykom oraz na zaprzepaszczonych szansach
edukacyjnych — i na tej podstawie dyskwalifikuje ten komiks.

Mysle, ze recenzja ta jest dobrym przykladem na to, czego od komiksu ocze-
kujg recenzenci historycy. Otéz oczekujg bezwzglednej zgodnosci z faktami
w warstwie scenariusza, drobiazgowej rekonstrukeji realiéw scenograficznych
i faktograficznych w warstwie plastycznej oraz stosowania realistycznej kreski
(ktérej to — zdradZmy w tym miejscu — potrafi uzywaé zaledwie kilku polskich
rysownikéw). Po drugie, komiks jako medium moze by¢ chwalony przez history-
kéw jedynie za wartoSci edukacyjne i popularyzacje dziejow. Po trzecie, history-
cy zwracajg wieksza uwage na rozbieznosci miedzy sytuacjami przedstawianymi
w komiksie a faktami, a takze na przeinaczenia i pominiqcia niz na zgodnosé
fabuly komiksu z faktami, uznajac ja za normg, 0 ktorej sie nie pisze, ale do ktorej
nalezy da,zyc Czytajac takie recenzje i opinie jak ta dr. Jastrzaba, mozna dO]SC do
wniosku, ze komiksy irytuja historykéw, gdyz nie spelniajg warunku wiernosci
historii albo zaprzepaszczaja szanse edukacyjne.

ktory aktywnie demoluje pomieszczenia gmachu (na marginesie warto dodad, ze spalono wtedy
809 akt alimentacyjnych oraz ksiegi wieczyste!) i moéwi, ze »te panie nie wygladaja na dziataczki
rewolucyjne«. Nie za bardzo wiem, jak to skomentowaé. Pozostate btedy merytoryczne to m.in.:
ul. Glogowska w 1956 r. nosita nazwe Marszatka Konstantego Rokossowskiego; rok szkolny byt juz
skoficzony (o czym zresztg jest napisane w komiksie), a Roman Strzatkowski biegnie z tornistrem;
na czele Urzedu Bezpieczefistwa stal kierownik, a nie naczelnik, i miat stopien podputkownika,
a nie majora; nie zgineta podczas zaj$¢ zadna kobieta; nie bylo potocznie uzywanej dzi§ nazwy
»prosektoriume, tylko Zaklad Medycy Sadowej Wydziatu Lekarskiego Akademii Medycznej”.
Historyk tak konczy swoja recenzje: ,,Tendencyjna lektura tego komiksu moze przynie$¢ wiecej
szkody mtodziezy niz pozytku, bo zaliczy¢ go mozna, niestety, raczej do jarmarcznego nurtu niektd-
rych imprez towarzyszacych obchodom 50. rocznicy Poznaniskiego Czerwca 1956 r. niz do powaz-
nych wydawnictw. Nie nalezy zabiera¢ si¢ za szkicowanie zdarzen, o ktérych ma sie blade pojecie,
oparte na mitach i przerysowanych stereotypach” (L. Jastrzab, Komiksowa tendencyjnosc...).

3% Recenzent stawia tu nastepujace zarzuty: ,W scenie przy kasie ujawnil sie jeden ze schematow
komiksu — a mianowicie przedstawiciele partii, zolnierze, funkcjonariusze UB maja twarze zbiréw,
powykrecane, brzydkie. »Partyjniak« przy kasie wyglada jak Gargamel, a funkcjonariusz UB strzela-
jacy na str. 49 ma wyraz twarzy jak japofiski pokemon odurzony jakimi$ Srodkami. Podobnie zostato
przedstawione szefostwo Urzedu Bezpieczefistwa — jako skacowane grubasy w rozchetstanych mun-
durach, nie wspominajac juz o obrazie pracownikéw Komitetu Wojewddzkiego PZPR, ktérzy sa
w trakcie libacji alkoholowej z kietbasg i wodka. Zrozumiale jest, ze autorzy chcieli charakterystyka
oddzieli¢ dobre postacie od zlych, ale trzeba chyba zachowa¢ umiar. Edward Gierek ma w komiksie
ogromng nadwage — nie wiedzie¢ dlaczego, skoro na jego zdjeciach z tamtego okresu widaé, ze byt
szczuplym” (ibidem).

3 Zob. J. Kubert, Josel. 19 kwietnia 1943, Warszawa 2006.

40 Recenzent zarzuca autorom, ze ,nie powinni zabieraé si¢ za szkicowanie zdarzen, o ktérych maja
blade pojecie”; z punktu widzenia autoréw komiksu recenzentowi mozna postawi¢ identyczny za-
rzut: zabiera sie za szkicowanie recenzji utworu z gatunku sztuki (komiksu), o ktérym ma niewiele
do powiedzenia.
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Zastanawialem si¢ wielokrotnie, jak owa wiernos¢ faktom, o ktora tak histo-
rycy walcza, wplywa na walory artystyczne. Czy mozna iS¢ tropem ich sugestii
i zwigksza¢ w nieskonczono$é w komiksie liczbe faktow i opisow? Gdzie jest
granica? Niektore komiksy historyczne — takie jak Westerplatte. Zaloga smier-
ci*ly Pierwsi w boju*?, Katyn. Zbrodnia na nieludzkiej ziemi* — s przeciez prze-
tadowane faktami, datami, nazwami miejscowosci, opisami sytuacyjnymi. [ one
z pewnoscia przez historykOw zostang uznane za ciekawe (zwlaszcza jesli dotycza
ich tematycznej specjalizacji), ale czy rowniez przez czytelnikow interesujacych
si¢ historig? Mam watpliwosci.

Symptomatyczna jest tu wypowiedZ jednego z historykéw, Stawomira Buryty,
na temat komiksu Westerplatte. Zaloga smierci — wybitnie dokumentalnego ko-
miksu, ktoéry wyr6znia si¢ duza liczba tekstow i faktéw i ktéry mozemy $mialo
traktowac jak opracowanie historyczne**.

Recenzent historyk podkresla, ze publikacja ta to ,rzetelne i godne polece-
nia opracowanie” historyczne, chwali walory edukacyjne, ale jednoczesnie — co
ciekawe — zauwaza, ze utwor ten niewiele ma wspdlnego ,tak z beletrystyka,
jak i klasycznym komiksem”. To wazne spostrzezenie, ktore wreszcie pada z ust
historyka — pokazuje bowiem nastepujacg prawidlowosé: komiks spelniajacy kry-
teria opracowania historycznego raczej nie bedzie ,klasycznym komiksem™.

Autor scenariusza Westerplatte. Zaloga smierci jest z wyksztalcenia histo-
rykiem. Byé moze to zdecydowalo, ze komiks ten bardziej przypomina prace
historyka niz powiesciopisarza. O tym, ze nadmiar wiedzy historycznej czasem
szkodzi pisarzowi, wspominat Tadeusz Kudlifiski we wstepie do Nowel zebranych
Karola Bunscha: ,,Arcywzorem fabulistyki historycznej pozostanie Sienkiewicz,
za$ wzorem namietnej dramatyzacji tematu — Zeromski. Ale s3 tez przyktady, gdy
nadmiar wiedzy historycznej autora szkodzi beletryzacji. U Bunscha znajdziemy
rownowage miedzy elementem historii i narracji powieSciowej”*.

Mozna przyja¢ za Kudlinskim, ze nadmiar wiedzy historycznej czasem szkodzi
tworcom komiksu, odwraca bowiem ich mysli od podstawowego zadania, ktére
— moim zdaniem — powinni realizowaé¢ w komiksie, czyli prowadzenia opowia-
dania w pasjonujacy fabularnie i atrakcyjny plastycznie sposob. Piszac scenariusz

4 Kroniki epizodow wojennych — 1 — Westerplatte: Zaloga smierci, scen. M. Wojtowicz-Podhorski,
rys. K. Wyrzykowski, Gdansk 2004.

42 Kroniki epizodow wojennych — 2 — Pierwsi w boju, scen. M. Wojtowicz-Podhorski, rys. J. Przy-
bylski, Poznan 2010.

41940 Katyri — Zbrodnia na nieludzkiej ziemi, scen. T. Nowak, W. Tkaczyk, rys. K. Gawronkie-
wicz, J. Michalski, J. Ozga, Poznai 2010.

4 Ksigzka Podhorskiego i Wyrzykowskiego niewiele ma wspdlnego tak z beletrystyka, jak
i z klasycznym komiksem. To w petnym tego stowa znaczenia dokumentalna relacja o zdarze-
niach na Wybrzezu, w ktorej formy komiksu uzyto zapewne z intencja uprzystepnienia tresci
historycznych wspétczesnemu odbiorcy, ktérego wrazliwo$¢ w znaczacym stopniu ksztaltuje
tzw. kultura obrazkowa. »Westerplatte. Zatoga Smierci« jest wynikiem blisko dwuletnich przy-
gotowan jej autordw, lektur najnowszych publikacji, dokumentéw. To rzetelne i godne polecenia
opracowanie dokumentalne, bardzo dobry przewodnik historyczny, zawierajacy m.in. plany
ilustrujace kierunek natarcia sit niemieckich, mapy obrazujace polozenie poszczegdlnych fortéw,
informacje o rodzajach uzytej broni” (S. Buryla, Legenda Westerplatte w tekstach literackich
[w:] Niepickny wiek XX, red. B. Brzostek i in., Warszawa 2010).

4 T. Kudlinski, Wstgp [w:] K. Bunsch, Nowele zebrane, Warszawa 1986, s. 5.
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komiksu historycznego, nie powinno si¢ mysle¢ jak historyk. Powinno si¢ mysle¢
jak pisarz.

Zdawa¢ by si¢ moglo, ze z powodu oméwionych tu réznic w podejsciu hi-
storyka i artysty do wydarzen historycznych wspéipraca migdzy nimi jest nie-
mozliwa. Jednak tak nie jest. Porozumienie nast¢puje na poziomie wyobrazenia
sobie wydarzef. Wybitny polski historyk sztuki prof. Jan Bialostocki zauwazyt:
»Iworzenie rzeczy nieistniejgcych to cecha twdrczosci artystycznej. Jest to dzia-
tanie oparte na wyobrazni, ktéra stanowi niezbedne wyposazenie artysty. Ale jej
posiadanie jest zarazem uwazane za niezbedny talent historyka”*.

Komiks jako literatura. O fragmentaryzacji fabul we wspolczesnej li-
teraturze beletrystycznej i w komiksie. Komiks w polu oddzialywania
afabularnej literatury i fabularnosci filmowe;j

Zwiazki komiksu z literaturg sg niekwestionowane. Jak zauwaza dr hab. Je-
rzy Szylak, ,,Komiks mozna wiec postrzegaé jako opowies¢ literacka, w ktorej
tekst stowny zostal zastgpiony obrazami wizualnymi, lub jako obraz »rozwinigty«
w czasie [...]. W obu wypadkach problemem nadrz¢dnym jest sprawa przekaza-
nia »anegdoty«, a wiec zrealizowania zadania literackiego, a tworzywo plastyczne
jest tylko §rodkiem realizacji”*.

Idac za definicja Szylaka, komiks jako opowies¢ rysunkowa mozna by bez
wickszego ryzyka probowac oceniaé jak powie$¢ (nowele) — wedlug zasad poety-
ki wlasciwej dla powiesci (noweli). Czy zatem mozna postawié teze, ze komiksy
historyczne sa w jakim$ zakresie spadkobiercami naszej wielkiej beletrystyki hi-
storycznej? MySle, ze w pewnym sensie tak. Trzeba jednak pamietaé, ze najwieksi
polscy pisarze historyczni wytworzyli swoj oryginalny styl powiesci historycz-
nych w czasach, gdy komiks (czy film) jako medium dopiero si¢ rodzily. Poetyka
powiesciowa czaséw, w ktorych tworzyli wielcy pisarze historyczni (Kraszewski,
Sienkiewicz), jest inna niz poetyka komiksu. Mamy wreszcie do czynienia z prob-
lemem o wiele wazniejszym — wspolczesny komiks przenikajg te same prady, co
wspodlczesng powiesé (takze historyczng). Mam tu na myS§li zagadnienie zwigzane
ze stopniowg rezygnacja z fabuly i jej fragmentaryzacja.

W niezwykle cennej publikacji Migdzy slowem a przeszloscig*® Aleksandra
Chomiuk dowodzi, ze cecha duzej czgsci polskiej prozy historycznej powstatej po
1956 r. byto odchodzenie od fabularnosci. Badaczka zwraca uwagg na stopniowe
demaskowanie struktur narracyjnych w powiesci w ostatnim péiwieczu. Proces
ten ttumaczy ,nie tylko kryzysem poznawczym, silg oddzialywania nowych nur-
tow metodologicznych czy uwarunkowaniami ideologiczno-politycznymi. Theo-
dor W. Adorno zwracal na przyklad uwage na naturalny, wedlug niego, proces
przeksztalcen i specjalizacji réznego typu przekazéw artystycznych: »podobnie

46 J. Bialostocki, O elementach twdrczych w pracy humanisty [w:] Refleksje i syntezy ze swiata
sztuki, Warszawa 1978, s. 220.

47 J. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, Gdansk 1999, s. 88.

4 A. Chomiuk, Migdzy slowem a przeszloscig. Strategie dokumentarne w polskiej powiesci histo-
rycznej ostatniego pétwiecza, Lublin 2009.
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jak malarstwo zostalo pozbawione przez fotografie¢ wielu sposrdd jego tradycyj-
nych zadan, réwniez i powie$¢ musiala ustgpic przed reportazem i mediami prze-
mystu kulturalnego, zwlaszcza filmem. Powiesci wypadlo si¢ skupi¢ na tym, co
wykracza poza relacje«”™.

Aleksandra Chomiuk zwraca tez uwage na wypowiedz Roberta Scholesa’’:
+W obliczu wspélzawodnictwa z filmem powie$¢ musi zaniechaé swych roszczen
do »przedstawiania rzeczywistoSci«, a bardziej polega¢ na mocy stowa do po-
budzania wyobrazni”*'. Przywoluje tezy Bogdana Owczarka’? o ewolugji sztuki
narracyjnej — od fabularnosci przez niefabularnos$¢ do afabularnosci. Zdaniem
Oweczarka, proces odchodzenia od fabularyzacji jest dostrzegany we fragmen-
taryzacji fabul, a nastepnie w powolnym procesie jej wycofywania i wypierania
przez samg czynno$¢ opowiadania. Niefabularno§¢ nie jest prostym zaprzecze-
niem fabuly w sensie rezygnacji z wszelkiego ,,dziania si¢”, traktuje si¢ ja jako
bardziej zlozone zjawisko oparte na dyskursywizacji narracji powieSciowej oraz
poszukiwaniu innych niz przyczynowo-skutkowe powigzan miedzy zdarzeniami.
Dyskursywizacja w koncepcji Owczarka jest tu rozumiana jako laczenie w ra-
mach utworu opiséw, refleksji, publicystyki, eseju, moralistyki, autobiografii, re-
portazu, listéw itp.>

Powyzsze zjawiska zachodzace w Swiecie literatury majg niezwykle istotne
znaczenie dla funkcjonowania i tworzenia wspolczesnego komiksu, w tym takze
komiksu historycznego. Wspolczesny komiks korzysta z osiggnieé wspodlczesnej
literatury, bo jest jej cze$cia, dotycza go wiec wszystkie zjawiska i perturbacje
wlasciwe literaturze. W ostatnich latach powstaly w Polsce komiksy historyczne,
w ktoérych fabularnosé nie jest wazna i ktore mozna $mialo postawic¢ w jednej linii
z najwazniejszymi w tej kategorii dokonaniami literatury polskiej ostatnich lat.
Wymiefimy tu najwazniejsze komiksy historyczne tego nurtu: Na szybko spisane™
Michata Sledzinskiego, Stan® Jacka Frasia, Achtung. Zelig!>® Krystiana Rosenber-
ga i Krzysztofa Gawronkiewicza.

Pozostaje problem tworcoéw komiksowych, ktorzy nie czuja si¢ dobrze w tego
typu niefabularnej badz afabularnej twoérczosci i sg wierni bardziej tradycyjnym
wzorcom. Ciagle jeszcze (przynajmniej w Polsce) jest ich wielu. Twoércom, dla
ktorych fabula nadal jest wazna, pozostaje korzystanie z bogatego dorobku i my-
§li teoretycznej pisarzy sprzed okresu powiesSciowej ,,fragmentaryzacji fabul” oraz
dorobku i mysli tworcow filmowych (scenarzystow filmowych i rezyseréw), jak
wynika bowiem z przytoczonej wyzej wypowiedzi Roberta Schulza, ,to film prze-
jal od powiesci przedstawienie rzeczywistosci”.

¥ Ibidem, s. 16.

50 Amerykarnski krytyk i teoretyk literatury, profesor, pracuje na Uniwersytecie Browna w USA.

U Ibidem, s. 16.

2 Polski naukowiec, ur. 1943, profesor dr hab., pracuje w Instytucie Polonistyki Stosowanej Wy-
dziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje sie zagadnieniami zwigzanymi z przemia-
nami powie$ci XX w., antropologii powiesci popularnej XIX i XX w., narracja w kulturze.

33 Ibidem, s. 15.

54 M. Sledzifiski, Na szybko spisane 1980-1990, Warszawa 2007; Na szybko spisane 1990-2000),
Warszawa 2008.

55 . Fra$, Stan, dodatek do ,,Przekroju” 2007, nr 49.

56 Achtung. Zelig!, scen. K. Rosenberg, rys. K. Gawronkiewicz, Warszawa—Poznan 2004.



Atrakcyjno$é komiksu historycznego

Podzial na utwory fabularne i te, ktore z fabularnoscig zerwaly, to gléwne
— w mojej ocenie — zjawisko Wystf;pujzgce we wspolczesnym polskim komiksie.
Mysle zreszta, ze podzial ten bedzie si¢ poglebial, przy czym komiksy fabularne
w coraz wigkszym stopniu bedg w sposobie opowiadania i rozwigzaniach war-
sztatowych korzystaé z doswiadczen filmowcow, a komiksy z drugiej grupy w co-
raz wigkszym stopniu przypominaé wspolczesng literature. Symptomatyczne jest
tez pojawienie si¢ terminu ,,powie$¢ graficzna” (ang. graphic novel); okreslenie
to — w moim odczuciu — coraz silniej jest przez krytykéw wigzane z drugg grupa
komikséw, tych blizszych literaturze.

Polski komiks précz tradycyjnych i silnych zwigzkow z plastyka stoi wigc dzis
w polu oddziatywania dwéch wielkich sztuk — literatury i filmu, jedna jego cze$é
dryfuje w strong afabularnej w coraz wigkszym stopniu wspolczesnej literatury,
a druga — w strone fabularnego ciagle jeszcze w duzej mierze filmu. Na rozdrozu
stoja tez czytelnicy. Sa przeciez wsrdd nich tacy, ktérzy nie lubig wspdtczesnej
literatury, nowoczesnych ,,sposobé6w opowiadania”, a tesknig za fabutami.

Jak tworzy¢ komiksy historyczne — w kregu oddzialywania klasycz-
nych wzorcow literackich

Jak zatem tworzy¢ komiksy historyczne, by czu¢ w nich bylo obecno$¢ histo-
rii? By byly atrakcyjne dla czytelnika? By akceptowali je historycy? Wreszcie jak
ocali¢ fabute w komiksach w obliczu wspoétczesnych pradéw oddziatujacych na
literature? Z czyich doswiadczen korzystac? Z jakich wzoréw?

Stefan Majchrowski w ksigzce Pan Sienkiewicz opisuje ciekawe spotkanie
Henryka Sienkiewicza z czytelnikami, na ktérym ten wybitny pisarz dzielil si¢
swymi przemySleniami na temat charakteru pracy powiesciopisarza historycz-
nego. Jest to tym bardziej interesujace, ze polski noblista niezwykle rzadko za-
bieral glos w sprawach warsztatu pisarskiego. Mowil: ,,Dokumenty odtwarzaja
jedynie wazniejsze wypadki, o postaciach historycznych mamy relacje dotyczace
niektérych momentéw ich zycia. Nieznana jest reszta, cala droga od wypadku do
wypadku. To jest pole dzialalnosci dla powieSciopisarza. On przerwy wypelnia
fantazja, lecz fantazja jego podlega Scistym prawom: logicznego kontynuowania,
logicznego odgadywania, w zgodzie z duchem czasu. Dlatego pisarz musi dosko-
nale znaé epoke, sposéb myslenia ludzi, bo niewazne jest, czy oni w ogdle istnieli,
lecz by dziatali w sposéb, jaki dyktowal obyczaj i godnie reprezentowali swoja
epoke™’.

Zwr6émy uwage, ze nigdzie tu nie ma mowy o interpretacjach” i ,krea-
cjach”. Jest za to mowa o ,fantazji”, o doskonalym poznaniu epoki, o logice
i prawdopodobienstwie wydarzen. Sienkiewicz méwil dalej: ,,Pisarza powinna
cechowa¢ niepospolita intuicja. Ona sprawia facznie z wiedza, ze przeszlo$¢ uka-
zuje sie w barwach wyraZzniejszych. Dlatego mozna sobie pozwoli¢ na wniosek,
ze powies§¢ historyczna nie tylko nie wypacza prawdy dziejowej, ale ja objasnia
i uzupetnia™ss.

57 S. Majchrowski, Pan Sienkiewicz, Warszawa 1966, s. 186.
8 Ibidem, s. 187.
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To chyba clou rozumienia historii w beletrystyce. Powtdrzmy raz jeszcze za
noblistg: ,,Powie$¢ historyczna nie tylko nie wypacza prawdy dziejowej, ale ja
objasnia i uzupetnia”. Pisarz zwraca uwage na intuicje, to ona facznie z wiedzg
wypelnia braki — tam gdzie nie ma relacji z wydarzenia, bo przeciez ,,dokumenty
odtwarzaja jedynie wazniejsze wypadki, a jesli chodzi o bohateréw, tylko niektd-
re momenty ich zycia™’. Spdjrzmy na stowa klucze: fantazja, podlegajgca pra-
wom logicznego kontynuowania i odgadywania zgodnie z duchem czasu, wiedza
historyczna, intuicja, godne reprezentowanie przez bohateréw swojej epoki.

Przytoczmy takze wypowiedz Tadeusza Kudlifiskiego, ktéry zwraca uwage
na co$ jeszcze innego niz Sienkiewicz: na umiejetno$¢ przetworzenia znanych
historykom faktow w ,,zywa ludzka akcje”. To co$ wiecej niz tylko fantazja wy-
pelniajgca braki w materiale Zrodlowym: ,,powie$¢ historyczna tym rdzni sie od
pozostalej beletrystyki, ze ogranicza — jak wspomniatlem — swobode wypowie-
dzi autora w budowaniu fabuty, wobec koniecznosci stosowania sie do ustalen
wiedzy historycznej. Tym znaczniejsza tez sztuka, by zafiksowany fakt historycz-
ny przetworzyé, przeobrazi¢ w zywa ludzka akcje pomiedzy wyimaginowanymi
uczestnikami wydarzen. Dalszym wymogiem jest wytworzenie aury dawnego
obyczaju, jezyka i innych przynaleznosci epoki”®.

Mysle, ze wypowiedzi Sienkiewicza i Kudlinskiego mozemy stosowaé do wy-
mogdw, ktére powinniSmy stawiaé przed tworcami komikséw historycznych
i przed samymi komiksami historycznymi.

Komiks historyczny jako dzielo wspolne. O decydujacej roli rysownika

Nalezy pamietal, ze komiksy czesto sg dzielem dwdch autoréw: scenarzysty
i rysownika, a podnoszone tu argumenty o wiedzy, intuicji, logicznym konstru-
owaniu i odgadywaniu, umiejetnosci przetworzenia znanych historykom faktéw
»W zywa ludzka akcje” dotyczg w rOwnym stopniu pracy ich obu. W tworzeniu
komiksu historycznego pomagajg tez historyczni konsultanci. NajczeSciej konsul-
tantami moich komiksowych scenariuszy byli dr Tomasz L.abuszewski i Kazimierz
Krajewski z Instytutu Pamieci Narodowej w Warszawie.

Wiekszo$¢ historycznych komikséw zrealizowatem we wspdtpracy z gdafiskim
rysownikiem — Krzysztofem Wyrzykowskim®!. Postuguje sie on niezwykle elegan-
cka, precyzyjna, rzadko juz dzi$ spotykang w komiksie europejskim realistyczna
kreska. Z tej racji jego tworczo$é — zgodnie z dokonanym przez Arystotelesa
podziatlem artystow na trzy grupy — zalicza si¢ do tej pierwszej. Przypomnijmy,
ze Arystoteles dokonal nastepujacego podziatu: ,,Homer np. przedstawia ludzi
lepszych, Kleofon — takich jakimi sg rzeczywiscie, a Hegemon z Tazos [...] i Ni-
kochares — gorszych”2. Chciatoby sie tez powiedzieé, nawigzujac do cytowanej
wyzej wypowiedzi Henryka Sienkiewicza, ze postacie rysowane przez Wyrzy-

39 Przyznam, ze jest to bliskie mi rozumienie tworczosci i podejmowania w niej watkéw historycz-
nych, ktére sam staram si¢ realizowad w pisaniu scenariuszy komiksowych.

0 T. Kudlifiski, Wstep..., s. 5-6.

¢! Biogram i spis publikacji rysownika: ,,Gildia.Pl»Komiks”, http://www.komiks.gildia.pl/tworcy/
krzysztof wyrzykowski, 24 11 2013.

2 Arystoteles, Etyka wielka. Poetyka, Warszawa 2010, s. 129.
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kowskiego godnie reprezentuja swojg epoke, czy to z racji fizycznej urody, czy tez
przydzielonych im w scenariuszu szlachetnych postaw.

Krzysztof Wyrzykowski to rowniez artysta, ktorego nigdy dotychczas nie za-
wiodla intuicja. Tam, gdzie mnie i konsultantom historycznym brakio wiedzy
na temat wizualnej strony epoki, potrafil wykreowaé przekonujace w rysunku
przemystowe miasta (Korfanty) czy leSne plenery i zapomniane wioski (Wyzuwo-
lenie? 1945). Olbrzymia fantazja rysownika objawia si¢ tez w pokazaniu zycia na
okupacyjnych ulicach (Zamach na Kutscherg — zob. ilustracja nr 2) czy kresowych
miasteczkach i drogach polskiego wrzesnia (Fupaszka. 1939). To samo dotyczy
wykreowania postawy, gestow czy mimiki bohateréw — pokazujacych ich we-
wnetrzne wybory (Wyzwolenie? 1945 — zob. ilustracja nr 3), nagte decyzje podej-
mowane w walce (Wilcze tropy. Orlik; Wyzwolenie? 1945) czy w zyciu osobistym
(Wilcze tropy. Zygmunt;, Korfanty). Istotne s3 tu tez: odpowiednie wykadrowanie
postaci i krajobrazéw, co mozna poréwnac z praca operatora filmowego, oraz
umiejetno$¢ budowania napiecia (np. w rozpisanej na wiele kadréw scenie wyro-
ku na Kutscherze z komiksu Zamach na Kutscherg). We wszystkich tych wypad-
kach przydata si¢ umiej¢tno$¢ obserwacji ludzkiego ciata i ludzkich zachowar.
A zatem praca rysownika komiksu historycznego to polaczenie wiedzy na temat
epoki, w ktérej rozgrywa sie komiks, a tam, gdzie wiedzy brak — intuicji i fantazji,
nastepnie zmystu obserwacji ludzi i przyrody, znajomosci poetyki komiksowej
i wreszcie umiejetno$ci ponadprzecietnego rysowania.

Podsumowanie. Poetyka komiksu historycznego

Po rozwazeniu zagadnien zwigzanych z fabulg i plastyczng strong komiksu
i zgromadzeniu cytatéw mozemy stwierdzié, ze komiks historyczny jest uzupel-
nieniem i dopetnieniem historycznego opracowania oraz udramatyzowaniem
wydarzen znanych historykom. Dzigki fabule opis znany z dokumentéw staje
si¢ pelniejszy, blizszy prawdy — o warto$ci emocjonalne i dramaturgi¢ wydarzefi.
Nabiera tez ksztaltoéw dzigki plastycznej wizji rysownika: sytuacji, krajobrazow,
postaci, zachowan i gestow bohater6w. Chronologiczny opis wydarzef zmienia
si¢ w komiksie historycznym w logiczny fabularnie ciag wydarzen wypelnionych
emoc]aml bohater6w, natomiast plastycznie — w dynamiczny, narysowany w sek-
wengcji kadrow, poddany prawom estetyki kadru i planszy — cykl obrazkéw (zob.
ilustracja nr 4).

Jednocze$nie komiksowa rzeczywisto$¢ historyczna z racji swej natury be-
dzie budzita zastrzezenia historykéw, poniewaz komiks buduje quasi-realnosé
na wlasnych prawach, wlasciwych tylko jemu. Stad rozczarowanie niektérych
historykoéw ubozszg treScig komiksu historycznego w poréwnaniu z analizami
naukowymi czy dokumentami, stad tez krytyczne podejicie objawiajace sie we
wskazywaniu przez historykéw raczej réznic niz podobiefistw miedzy prawda
historyczng a prawdg wydarzei narysowanych w komiksie.

Wyjasnienia wymaga jeszcze dokumentaryzm w komiksie. Moim zdaniem,
to, ze czasem artysci, tworzac komiks historyczny, opierajg si¢ Scisle na faktach
i dokumentach, nie stawia a priori (jak chcialoby wielu wspélczesnych krytykéw
komiksu) ich utworu na pozycji przegranej. Mimo troski o wierne odtworzenie
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w fabule faktéw oraz strony wizualnej epoki moga oni (i powinni) realizowa¢
wlasne cele, tozsame z celami dzieta sztuki. Komiks ma bowiem odmienny cel niz
tekst historyczny, ktéry musi przede wszystkim przekazywaé informacj¢. W ko-
miksie zawarta jest bowiem jego poetyka, celowo obliczona na doznania este-
tyczne, na poruszenie czy wzruszenie czytelnika, a nie na poinformowanie go czy
edukowanie.

Wydaje sig, ze dzi$ idealnym komiksem historycznym jest utwor, ktory w war-
stwie plastycznej mozliwie wiernie odtwarza stron¢ wizualng epoki, fabule na-
tomiast opiera w caloéci na faktach autentycznych, majacych potwierdzenie
w zrodlach historycznych, dobor tych faktéw jednak wynika wytacznie z ich za-
dan w strukturze fabularnej utworu.
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Beczki z syropem, scen. S. Zajaczkowski, rys. K. Wyrzykowski

Przyktad klasycznie rysowanego komiksu fabularnego, scenariuszowo nawiazujacego do tra-
dycyjnej trzyaktowej struktury utworu (ekspozycja, pierwszy punkt zwrotny, rozwiniecie, drugi
punkt zwrotny, zakonczenie) zamknigtego w jednej planszy. W ekspozycji (kadry 1-4) poznaje-
my ogodlna sytuacje czasu akeji i bohateréw. W pierwszym punkcie zwrotnym, uruchamiajgcym
akgje (kadr 5), bohater utworu podejmuje wazna decyzje, ktéra zmieni jego zycie. W rozwinigciu
(kadry 6-10) bohater po przygodach (kadr 7) i przeciwnos$ciach losu (kadry 8-9) wykonuje za-
danie i wraca jako zwycigzca do przyjaciél ze zdobyta ,,nagroda” (kadr 10). W drugim punkcie
zwrotnym (kadr 11) nastepuje zmiana losu bohatera jako skutek podjetej na poczatku decyzji.
W zakonczeniu (opis na koficu historii — z braku miejsca juz bez kadru) mamy wydzwigk historii
(moral) oraz dopowiedzenie, jak potoczyly si¢ dalsze losy bohatera. Katharsis z ostatniego zda-
nia ma sktoni¢ czytelnika do refleksji nad moralnoscia wprowadzong do Polski przez Sowietow.

//a7-7»€»‘v d Eejsectess v 2012
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W imieniu Polski Niepodleglej. Zamach na Kutschere. 1 marca 1944, scen. S. Zajaczkowski,
rys. K. Wyrzykowski.

Okupacyjna Warszawa — scena niezwykle sugestywnie w rysunku oddajaca terror na uli-
cach miasta.

Plansza z komiksu Wyzwolenie? 1945, scen. S. Zajaczkowski, rys. K. Wyrzykowski (ilustracja
obok)

Whbrew temu, co prébujg zarzuci¢ komiksowi jego krytycy, komiks pokazuje rozterki i we-
wnetrzne wahania bohateréw. W prezentowanej planszy dowddca zotnierzy AK, mjr Jan Ta-
bortowski ,,Bruzda”, dostaje od dowddztwa oddziatu sowieckiego propozycje wspdtpracy i za-
stanawia sie, czy ja przyjaé. Propozycja pada, gdy major w zamysleniu obserwuje przez okno
rozbrojenie swoich zotnierzy, stucha pochwal o ,,przewagach” Armii Radzieckiej i obserwuje
grabigcych zotnierzy sowieckich. To, co widzi przez okno i co styszy za plecami, pomoze mu
podjaé decyzje.
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Plansza z komiksu Wyzwolenie? 1945, scen. S. Zajaczkowski, rys. K. Wyrzykowski.

Chronologiczny opis wydarzen historycznych w komiksie zmienia sie¢ w logiczny fabular-
nie cigg wydarzen, a plastycznie w dynamiczng sekwencje kadrow. Powyzej ucieczka polskich
zolnierzy z obozu jenieckiego w Skrobowie.



Atrakcyjnos$é komiksu historycznego

Stawomir Zajaczkowski (ur. 1971) — absolwent Uniwersytetu todzkiego,
scenarzysta komiksowy, wcze$niej takze publicysta, jego artykuly o komik-
sach ukazywaly si¢ w latach 1994-2004 w Magazynie Komikséw ,,AQQ”.
Jako scenarzysta wspotpracowal z kilkoma rysownikami, wydajac albumy
m.in. z Andrzejem Fonfarg (Pamigtamy: Biala Podlaska 1939-1945) i Artu-
rem Suchanem (Jedng nogg w grobie — scenariusz wspoélnie z Krzysztofem
Burdonem). Kolejne komiksy dotyczace tematyki wojennej: fupaszka. 1939,
Korfanty, Wyzwolenie? 1945, serie komiksowe Wilcze tropy oraz W imieniu
Polski walczgcej zrealizowal wspdlnie z rysownikiem Krzysztofem Wyrzykow-
skim. Albumy te, czesto bazujace w calosci na faktach autentycznych, zostaly
uznane w Polsce za dziela, ktére odswiezyly spojrzenie na komiks wojenny
1 przyczynily si¢ do zwigkszenia jego popularnosci. Wigkszos¢ z nich zostala
przygotowana na zaméwienie Oddziatu IPN Warszawa. Komiksy obu auto-
row ukazywaly si¢ takze w prasie — w dodatkach historycznych do dzienni-
ka ,,Rzeczpospolita” (komiks Zelazny) oraz w miesi¢cznikach ,,Uwazam Rze
Historia” i ,Historia Do Rzeczy”, gdzie byly publikowane jednoplanszowe
historie.

Stowa kluczowe: komiks, historia, sztuka, kultura popularna, narracja graficzna,
fabuta, powies¢ historyczna

The attractiveness of historical cartoons at the background of demands
imposed on cartoon creators by bistory and art

Writing about historical cartoons, one has to keep in mind two perspectives —
that of art and that of history. Each of these perspectives specifies different tasks
for a cartoon and these tasks are often contradictory to each other. While — for
a historian — an ideal in a historical cartoon is compliance of the content and
images with source documents, for a cartoon creator, the principal objective is an
efficient fulfilment of the storyline. In the article, the author raises the question of
a possibility to create a historical cartoon which would satisfy both art critics and
historians. This question is in fact a question about the truth of historical facts in
art.

Searching the answer to the above question, the author points to postmodernist
and avant-garde dictate, dominating today in theoretical digressions concerning
the role of the art and of the history. The author recognises that the contempora-
ry positions of theoreticians do not make it easier for him to find answers to the
questions raised above.

Therefore, the author turns in his considerations to classical solutions, pay-
ing attention to the attractiveness of the Aristotle principle of mimesis. He also
notices that similar problems to these the cartoon creators are facing now while
trying to present history in a form of a storyline, were the challenges classical
authors of historical novels had to cope with earlier. Since the cartoon can be
considered a part of the literary horizon, the author gives some thoughts to
a dilemma whether novelists’ experiences will remain useful for cartoon crea-
tors. It seems that it is not entirely so, since contemporary fiction (and hence
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also cartoon) is influenced by phenomena related to a fragmentation of the plot.
Therefore, the author is rather inclined to adopt the position that historical car-
toon, if it wants to upkeep an element of a storytelling, will — in the future — be
forced to use the experiences of filmmakers since the plot still plays an impor-
tant role in movies.

Closing paragraphs of the article are devoted to a poetic value of a historical
cartoon and the attempt at defining it. The author tries to prove that chronolo-
gical descriptions of events also characteristic of a historical source material, in
case of a historical cartoon turns into a logical course of events filled with the
protagonists’ emotions while, from the point of view of plastic art, it turns into
a sequence of drawn images subordinated to the rights of aesthetics of a frame and
a chart. The author underlines that despite determination to accurately recreate
facts in a storyline, as well as, to recreate the visual impression of the relevant
epoch, the creators should also try to accomplish their own goals identical to the
objectives a work of art is supposed to accomplish.

Keywords: comics, history, art, popular culture, graphic narrative, story, histori-
cal novel
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