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Kultury powojenne. Sztuka i komunizm
w Krakowie i Lipsku

Rankiem 19 stycznia 1945 r. sowiecki fazik wjechal na krakowski Rynek Gléwny. Na
przedmiesciach miasta nadal toczyly sie walki uliczne; I Front Ukrainski Armii Czerwo-
nej wlasnie przebit si¢ z péInocnego zachodu, podczas gdy Heeresgruppe A Wehrmachtu
wycofywala si¢ na potudnie. Po sze$¢dziesieciu pieciu miesigcach nazistowska okupa-
cja Krakowa dobiegta konca. Mieszkancy zaczeli powoli naptywaé na rynek i ostroznie
zbliza¢ sie do nadjezdzajacego pojazdu. Ku ich zdziwieniu pasazer nie byt Zotnierzem,
ale cywilem - niskim starszym mezczyzna z wydatnym wasem. Przez ttum przeszedt
nagly blysk rozpoznania: ,Wrdcil stary!”, ,Wrdcil Doktor!”*. Dr Bolestaw Drobner byt
krakowianinem z urodzenia i wieloletnim liderem PPS. W okresie miedzywojennym
dziatal w lokalnych organizacjach kultury i kiedy wrdcit do Krakowa w 1945 r., posta-
nowil wcieli¢ ich wizje w zycie. Przez nastepne dwie dekady pelnil funkcje cztonka Ko-
misji Kultury Rady Narodowej Miasta Krakowa (od 1957 r. Miejskiej Rady Narodowej).
Bardziej niz ktokolwiek inny przyczynit si¢ do odbudowania i rozwiniecia krakowskiej
sceny artystycznej.

Sze$¢ miesiecy pozniej i trzysta mil dalej na zachdd nauczyciel muzyki Rudolf Har-
tig objal nowe stanowisko w pooranym kulami miejskim ratuszu w Lipsku. Hartig byt
o dekade mltodszy od Drobnera, ale réwniez spedzit cale swoje dorosle zycie w polityce.
Pracowal w Radzie Miasta Lipska jako przedstawiciel Komunistycznej Partii Niemiec
przed aresztowaniem przez nazistow w 1933 r. Dwanascie lat pdzniej, po wkroczeniu
Armii Czerwonej do Lipska, Hartig zostal mianowany szefem Wydzialu Kultury w dru-
gim najwiekszym mies$cie wschodnich Niemiec. Jego do$wiadczenia przekonaly go,
ze elitarna, nacjonalistyczna sztuka przygotowala w Niemczech grunt pod polityczny
sukces nazistow. Aby wykorzeni¢ jg z ziemi niemieckiej, Hartig byt zdeterminowany,
aby rozwing¢ nowy rodzaj kultury, takiej, o jakiej zawsze marzyt — humanistycznej,
egalitarnej i catkowicie antyfaszystowskiej.

Drobner i Hartig stali si¢ lokalnymi graczami w ponadnarodowym projekcie rekon-
strukcji kulturowej. W tym artykule znajduje si¢ poréwnanie tego, jak ksztaltowal sie
ten projekt z perspektywy dwoch wielkich miast Europy Wschodniej - Krakowa i Lip-
ska — w pierwszej potowie dekady po II wojnie §wiatowej. Ani Drobner, ani Hartig nie
otrzymywali szczegolowych instrukeji dziatania, nie czerpali tez z modeli zagranicz-
nych. Raczej obydwaj polegali na lokalnych zwyczajach i konwencjach, wskrzeszajac
instytucje administracyjne, ktore znali z okresu przedwojennego. Ta rekonstrukeja byla

Ten epizod wspomina przyjaciel Drobnera, zob. S. Dobrowolski, Bolestaw Drobner jakiego znatem
[w:] M. Sliwa, Bolestaw Drobner. Szkic o dziatalnosci politycznej, Krakow 1984, s. 1.
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jednak w przemyslany sposob selektywna; przywracajac pewne struktury i praktyki,
Drobner i Hartig gruntownie przeksztalcili krajobraz kulturowy w obydwu miastach.
Poniewaz zadna z ich inicjatyw nie wydawala sie szczegdlnie nowa wspotczesnym
im ludziom, Zadna nie napotkala wigkszego oporu, zar6wno ze strony artystow, jak
i politykdw. Ostatecznie jednak swoja dzialalnoscig uniemozliwili inne formy rekon-
strukeji, znacznie poszerzajac kontrole panstwa nad sztuka. Metody, ktdre mialy rze-
komo zachowac¢ status quo, w rzeczywistosci mocno przeksztalcaly zycie kulturalne
Krakowa i Lipska.

W powaznym eseju, opublikowanym na poczgtku upadku komunizmu, Jan Gross
postawil teze, ze rewolucja w Europie Wschodniej rozpoczeta sie przed 1945 r. na do-
gasajacych zgliszczach I wojny $wiatowej”. Jego argument byt ripostg na standardowe
pojmowanie historii Europy Wschodniej, w ktérym poczatki komunizmu wiaze sie¢
z rozszerzeniem wplywow sowieckich lub sowietyzacja®. Zamiast opisywa¢ zmiany do-
konane przez obce wojska, Gross skupil si¢ na warunkach w kraju, ktére sprawity, ze
takie zmiany staly si¢ mozliwe. Argumentowal, Ze niepokoje spoteczne, destabilizacja
polityczna i upadek ekonomiczny wspoélnie przyczynily sie do sukcesu komunizmu;
elementy wewnetrzne i zewnetrzne wspolgraly ze soba. Czynniki opisane przez Grossa
sg wyraznymi oznakami chaosu spotecznego. Z tej perspektywy panstwo komunistycz-
ne skorzystalo na II wojnie $wiatowej, poniewaz bylo zasadniczo ,,panstwem zepsucia’,
ktérego celem bylo zniszczenie wszystkich autonomicznych instytucji. Prezentowany
esej rozwija koncepcje Grossa ,,wojny jako rewolucji’, zwracajac uwage na instytucjo-
nalne podstawy rzagdéw komunistycznych. Spoglada ponad wojennymi zniszczeniami
na powojenna odbudowe, ukazujac, w jaki sposob proces odtwarzania struktur admini-
stracyjnych na poziomie lokalnym, bedacy nastepstwem wojny, umozliwit komunistom
przejecie wladzy. Niniejszy artykul stawia teze, ze w powojennej Europie Wschodniej
odbudowa byta rewolucja.

Najnowsze badania naukowe nad tematem kultury powojennej oscyluja wokot
jednego z dwdch podejs¢: z gory na dot lub z dotu na gore. Pierwsze podejscie skupito
sie na centralnych organach rzagdowych, wskazujac na to, ze wiele z nich uformowa-
no w ZSRR i wprowadzono w catej Europie Wschodniej krétko po wojnie*. Drugie
podkreslato oddolng aktywnos$¢ kulturalng, dowodzac, ze réznorodnosé krotkiego
okresu powojennego zostala ostatecznie zmiazdzona przez zwigkszajacg swoje wply-

J.T. Gross, Social Consequences of War. Preliminaries to the Study of Imposition of Communist Regimes
in East Central Europe, ,,East European Politics and Societies” 1989, nr 2, s. 198-214.

Do klasycznych wczesnych opracowan dotyczacych sowietyzacji zaliczamy: H. Seton-Watson, The East
European Revolution, London 1950; Z. Brzezinski, The Soviet Bloc, Unity and Conflict, New York 1961;
R.V. Burks, The Dynamics of Communism in Eastern Europe, Princeton 1961.

Na temat rozwoju sowieckiej administracji kulturalnej w Europie Wschodniej zob. N. Naimark, The
Russians in Germany. A History of the Soviet Zone of Occupation, 1945-1949, Cambridge 1995; J. Foi-
tzik, Sowjetische Militdradministration in Deutschland. Struktur und Funktion, 1945-1949, Berlin 1999;
T. Wolokitina, G. Muraszko, A. Noskowa, T. Pokiwaitowa, Moskwa i wostocznaja Jewropa. Stanowlenije
politiczeskich rezimow sowietskogo tipa (1949-1953). Oczerki istorii, Moskwa 2002. Stowo ,,wprowadzo-
ny” (,established”) pochodzi od tytulu ksiazki, zob. N. Naimark, L. Gibianskii, The Establishment of
Communist Regimes in Eastern Europe, 1944-1949, Boulder 1997.
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wy biurokracje w stylu sowieckim®. Mimo ze obydwa obozy r6znig sie od siebie w za-
kresie chronologii, przedstawiajg bardzo podobny obrazek: w obydwu wypadkach
importowane struktury panstwowe sg postrzegane jako motory rewolucji kulturo-
wej, ktére uniemozliwily lub powstrzymaly rekonstrukcje struktur lokalnych. Jedno-
cze$nie oba przywiazuja niewiele wagi do lokalnych struktur panstwowych, takich
jak te tworzone od podstaw przez Drobnera i Hartiga. Te instytucje nie zostaly ani
wprowadzone, ani zmiazdzone przez rewolucje kulturowa; raczej staly sie istotnym
mechanizmem rewolucji. Sukces reziméw komunistycznych polegal nie na niszcze-
niu tradycji lokalnych, ale na ich przefiltrowywaniu. Przeprowadzajac cze$ciowa re-
konstrukeje porzadku przedwojennego, tacy ludzie jak Drobner i Hartig utrzymali
pozory ciaglo$ci, jednocze$nie wprowadzajac radykalng zmiane. Ich doswiadczenie
i wiedza sprawily, ze stali si¢ nieocenionymi agentami sowietyzacji i gléwnymi ar-
chitektami powojennego $wiata.

W calej Europie Wschodniej urzednicy najnizszego szczebla wybierali te tradycje,
ktore sprzyjaly wtadzy komunistycznej, jednoczesnie ignorujac te, ktore sie jej sprzeci-
wialy. W niektérych wypadkach postepowali zgodnie ze specjalnymi instrukcjami lide-
réw partii lub doradcéw sowieckich. W wigkszosci wypadkow polegali jednak na wiasnej
intuicji, czyniac to, co uwazali za mozliwe i konieczne w chaosie powojennej odbudowy.
Chociaz proces ten byl w zazwyczaj nieskoordynowany, rozwinal si¢ w wigkszosci miast
Europy Wschodniej, faktycznie upodabniajac je do siebie. Aby zbada¢, jak wygladato
to w praktyce, skupitem si¢ na dwdch przypadkach: Krakowa w Polsce i Lipska w so-
wieckiej strefie okupacyjnej Niemiec. Krakow i Lipsk przez dlugi czas byly uwazane za
centra kulturalne, ale ich sceny artystyczne bardzo rdéznily si¢ od siebie w przededniu
wybuchu wojny w 1939 r., a nawet w przededniu pokoju w 1945 r. Jednakze w ciaggu
kolejnych pieciu lat oba miasta dos§wiadczyly selektywnej rekonstrukeji, ktora zniosta
wiekszo$¢ powazniejszych réznic i zaakcentowata wspdlne tradycje. Porzadek kulturowy
powstal z roznych historycznych spuscizn, faczac Krakow i Lipsk, i prawdopodobnie
réwniez calg Europe Wschodnia. Wielu badaczy dowodzito, ze ta stopniowa konwer-
gencja kulturowa Europy Wschodniej miata swoje korzenie w importowanych z ZSRR
instytucjach, ktdre wyréwnywaly réznice narodowe albo przynajmniej miaty taki cel®.
Ten esej, dla odmiany, zwraca uwage na proces przefiltrowywania kultur lokalnych, kto-
ry skonsolidowat kultury Europy Wschodniej, jednak ich nie homogenizowal. Zostala
postawiona teza, ze réznorodnos¢ narodowa nie tylko przetrwata w bloku sowieckim,
lecz takze pomogla go zjednoczy¢.

* W wypadku Niemiec przyktadowe opracowania zob.: C. Ross, Constructing Socialism at the Grass-Roots.

The Transformation of East Germany, 1945-1965, London 2000; G. Pritchard, The Making of the GDR,
1945-53. From Antifascism to Stalinism, Manchester 2000. W wypadku Polski zob.: P. Kenney, Budo-
wanie Polski Ludowej. Robotnicy a komunisci 1945-1990, Warszawa 2015; L. Koloski, Painting Krakéw
Red. Politics and Culture in Postwar Poland, 1945-1950, Stanford University 1998. Stowo ,,zmiazdzona”
pochodzi z publikacji: A. Applebaum, Iron Curtain. The Crushing of Eastern Europe, 1944-1956, New
York 2012.

Przyktady poréwnawczych badan rewolucji kulturalnej w Polsce i Niemczech Wschodnich: J. Conelly,
Zniewolony Uniwersytet. Sowietyzacja szkolnictwa wyzszego w Niemczech Wschodnich, Czechach i Polsce
1945-1956, thum. W. Rodkiewicz, Warszawa 2014; J. Behrends, Die erfundene Freundschaft. Propaganda
fiir die Sowjetunion in Polen und in der DDR, Kéln 2006.
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Apostolowie lepszej ludzkosci

Bolestaw Drobner i Rudolf Hartig, obejmujac swoje stanowiska w 1945 r., mieli duze
doswiadczenie w polityce socjalistycznej. Drobner urodzil si¢ w 1883 r. w zasymilowa-
nej rodzinie zydowskiej i wstapil do Polskiej Partii Socjaldemokratycznej Galicji i Sla-
ska Cieszynskiego w wieku lat czternastu’. Byl studentem uniwersytetéw we Lwowie
i w Berlinie, ale z obydwu zostat wydalony za dzialalno$¢ o charakterze rewolucyjnym.
Po obronie doktoratu z chemii w Zurychu wrdcil do Krakowa, zaczat pracowaé w ro-
dzinnej firmie zajmujacej si¢ zaopatrzeniem w materialy medyczne i zostat dziataczem
socjalistycznym. Jednak po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Drobner rozczaro-
wal si¢ prorzadowa postawg socjalistow i zalozyl wlasny odlam ruchu (Partie Niezalez-
nych Socjalistow), gloszacy bardziej radykalny program. Chociaz Zywot nowej partii
nie byl dlugi, Drobner stal si¢ wrogiem wladz polskich, ktére aresztowaly go ponad
dwadziescia razy, w 1938 r. skazujac na trzy lata pozbawienia wolnosci. Po wybuchu
wojny zbiegt do Lwowa, ale szybko zostal aresztowany przez policje sowiecky. Znalazt
sie w malej wiosce pod Nowosybirskiem, oddzielony od rodziny i teskniacy za ojczyzna.
»Niech nas nostalgia zre, byle bodzcem byla, / Niech nas tesknota twdérczym tchnieniem
pali” - napisal w swoim wierszu zatytulowanym Krakow - miasto mojej matki. Dalej
w utworze akcentowal: ,Warto zy¢. Przeciez Polska nie zginela, / Zy¢ trzeba..., by jak
Feniks powstala i szcze$liwa zyla...”®.

Po podpisaniu uktadu polsko-radzieckiego w lipcu 1941 r. Drobner mégt pojechaé
do Moskwy, gdzie zostal czlonkiem zalozycielem Zwigzku Patriotow Polskich - orga-
nizacji zatozonej przez Stalina jako narzedzie przejecia wltadzy w powojennej Polsce.
Drobner zostal mianowany kierownikiem Resortu Pracy, Opieki Spolecznej i Zdrowia
w Polskim Komitecie Wyzwolenia Narodowego, petniagcym funkcje pierwszego rzadu
tymczasowego. Pomagal réwniez w odtworzeniu Polskiej Partii Socjalistycznej (PPS),
dzialajac jako pierwszy przewodniczacy jej Tymczasowej Rady Naczelnej. Gdy jednak
wzmacnial si¢ nowy system polityczny, Drobner stracil zaréwno teke szefa resortu, jak
i funkcje kierownicza w PPS. Liczacy 61 lat Drobner byl starszy od wigkszosci lideréw
rezimu powojennego i powszechnie uwazany za outsidera. Innym problemem byta
jego trudna osobowos¢, ktdrg jeden z biograféw opisal jako ,.egocentryczna, uparta
i sktonng do megalomanii”®. Zmarginalizowany na arenie polityki krajowej, po$wiecit
sie sprawom lokalnym. Byl zalozycielem i liderem struktur krakowskich PPS, dziatal
w Radzie Narodowej Miasta Krakowa, gdzie byl czlonkiem komisji kultury i finan-
sowo-budzetowej. Samozwanczemu ,,dziecku teatru” to stanowisko dato mozliwos¢
uksztattowania na nowo zycia kulturalnego'®. Podczas swojego wygnania na Syberii
Drobner napisat:

Ten szkic biograficzny zostal zaczerpniety z publikacji: M. Sliwa, Bolestaw Drobner... oraz M. Chalu-
binski, Bolestaw Drobner. Wybdr prac i artykutéw, Warszawa 1980. Zob. tez podsumowanie zyciowych
dokonan ze strony Drobnera: B. Drobner, Bezustanna walka, Warszawa 1962-1967; idem, Wspominki...,
Krakow 1965.

B. Drobner, Krakéw — miasto mojej matki [1941/1945] [w:] M. Chalubinski, Bolestaw Drobner..., s. 310.
M. Sliwa, Bolestaw Drobner..., s. 296.

1 B. Drobner, Wspominki..., s. 81.
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»Czego i rozum nie ztamie - zlamiemy.
Sily policzym na nasze zamiary.

U wrét nowego Zycia tak silni staniemy,

Ze jednym tchem zburzymy $wiat stary...”"".

Rudolf Hartig urodzil si¢ dekade pdzniej niz Drobner, w 1893 r. w malej miejsco-
wosci pod Frankfurtem'?. Byl synem pomocnika miynarza, uczyl sie na nauczyciela
szkolnego ze specjalnoscig muzyka. Fascynowala go réwniez poezja ekspresjonistow,
a pierwsze wiersze stworzyl jeszcze w czasach szkolnych: ,,prosze, ptoni we mnie... wy-
pelnia mnie ogien... otwérz si¢ na swych ludzkich braci” - napisat w jednym z utworéow
w przededniu I wojny $wiatowej w wieku 19 lat". Po odbyciu stuzby w armii niemieckiej
Hartig przylaczyl si¢ do Niezaleznej Socjaldemokratycznej Partii Niemiec — ugrupo-
wania Karla Liebknechta i R6zy Luksemburg - i uczestniczyl w powotaniu Bawarskiej
Republiki Sowieckiej w 1919 r. Po upadku republiki Hartig spedzil dwa lata w wiezie-
niu, gdzie zostal cztonkiem Komunistycznej Partii Niemiec (KPD). Ta przemiana zdo-
byta mu szacunek francuskiego pisarza Henri Barbusse’a, ktory nazwat go ,,apostolem
lepszej ludzkosci”, jednak uniemozliwita mu réwniez znalezienie pracy w rodzime;j
Frankonii*. Po wyjsciu z wiezienia w 1921 r. udat sie do Lipska, aby tam pracowa¢ dla
KPD, stuzac jako radny miejski i dyrektor Lipskiego Stowarzyszenia Kultury Robot-
niczej. ,,Rewolucjonista nigdy nie odpoczywa, nigdy nie moze odpocza¢, bo zywa sila
ewolucji nowego porzadku stale go napedza — napisal Hartig w eseju z 1925 r. — czy nie
czulby sie winny, czy jego sumienie nie byloby obciazone, gdyby byt zbyt pasywny, zbyt
pozbawiony pasji, obojetny?”*.

Gdy wladze w 1933 r. przejeli nazisci, Hartig zostal aresztowany i wystany do obozu
koncentracyjnego, ostatecznie jednak go zwolniono. Wojne spedzil w Lipsku, gdzie pra-
cowal w antykwariacie i planowal przyszto$¢ z Narodowym Komitetem ,,Wolne Niem-
cy’, antyfaszystowska grupa oporu. W maju 1945 r. Hartig byt wspoétautorem odezwy
Komitetu do ,wszystkich duchowo aktywnych ludzi’, aby stworzyli ,,front przeciwko
bezdusznosci i bezksztaltnosci, przeciwko przemocy i uciskowi, dla wolnosci i kreatyw-
nych osiagnie¢”'®. Dziatal rowniez w radzie okregowej odradzajacej sie KPD jako dy-
rektor ds. kulturalnych i zostal mianowany szefem nowego Wydziatu Kultury w Lipsku,
gdy Sowieci weszli do miasta w lipcu. Po raz pierwszy w zyciu Hartig zostal zaufanym
dziataczem politycznym i mial mozliwo$¢ wptywu na kulture na poziomie lokalnym.
Jednak pierwsze oswiadczenie programowe, wydane w sierpniu 1945 r., nawiazywato
do jego korzeni jako poety ekspresjonistycznego:

' B. Drobner, Krakéw..., s. 310.

Opis zycia Hartiga na podstawie publikacji: W. Kirsten, Apostel einer besseren Menschlichkeit. Der Ex-

pressionist Rudolf Hartig (1893-1962), Eggingen 2007; T. Hopel, ,, Die Kunst dem Volke”. Stidtische Kul-

turpolitik in Leipzig und Lyon 1945-1989, Leipzig 2011.

*  Cyt. za: W. Kirsten, Apostel..., s. 11.

Y Ibidem, s. 13.

R. Hartig, Der Revolutiondr und der subalterne Rebell [w:] W. Kirsten, Apostel..., s. 33.

19 Sichsisches Staatsarchiv Leipzig (dalej: SStAL), Bezirkstag/Rat des Bezirkes Leipzig, 30538, Das Kultu-
rellen Leben Leipzigs: eine Dokumentation, b.d., k. 4.
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»Chcemy, aby ludzie byli sobie jak bracia, rozumieli, co inni czuja i czego chca...
Chcemy, aby ludzie byli tacy, jakim on kiedys byt w glebi swojego serca, jakim kiedy$
byt w dziecinstwie i jakim kiedys bedzie w staro$ci — czlowiekiem taktownym,

dobrego serca, kochajgcym, troskliwym i rozumiejacym”™”.

Opowies¢ o dwoch miastach

Podczas gdy Drobner i Hartig mieli osobiscie wiele wspolnego, miasta, ktérymi
rzadzili, duzo bardziej si¢ od siebie roznily, szczegélnie pod koniec wojny. Krakow
przetrwal wojne prawie nietkniety po tym, jak wladze nazistowskie odstapity od planu
wysadzenia w powietrze jego Sredniowiecznego centrum'®. Jako odwieczne miejsce re-
zydowania krolow polskich i siedziba katolickiej archidiecezji miasto cieszylo si¢ nie-
zachwiang reputacja konserwatywnego. Na poczatku IT wojny $wiatowej liczylo troche
ponad ¢wieré miliona mieszkancow. Silna byla klasa $rednia, ale relatywnie niewielu
pracownikow fabryk. Chociaz Krakow zostal zajety przez wojska nazistowskie we wrzes-
niu 1939 r., wiele organizacji spotecznych, politycznych i kulturalnych nadal dziatalo
podczas wojny w podziemiu i wznowilo jawng aktywnos¢ po kapitulacji nazistow. Byt
jednak jeden znaczacy wyjatek: z 80 tys. Zydéw, ktérzy mieszkali w miescie w 1939 r.,
tylko 6 tys. przetrwalo wojne, a liczni uciekli po pogromie w sierpniu 1945 r."” Ich nie-
obecno$¢ sprawita, ze spoteczenstwo polskie stalo si¢ bardziej jednorodne pod wzgle-
dem etnicznym niz kiedykolwiek przedtem.

Po powolaniu PKWN wladza terenowa byla sprawowana za posrednictwem sieci
lokalnych rad narodowych réznych szczebli. Rada Narodowa Miasta Krakowa podle-
gala wladzy centralnej w Warszawie, jednoczesnie jednak powolata wlasne cialo admi-
nistracyjne - Zarzad Miejski Miasta Krakowa. Porozumienie to dawalo urzednikom
miejskim znaczng swobode dziatania w zakresie spraw lokalnych. Powojenny Krakéow
nieustannie wrzat od nowych koncepcji, inicjatyw spotecznych oraz innowacji arty-
stycznych. W 1945 r. w miescie dziatalo juz dziesie¢ teatrow dramatycznych?.

O ile Krakéw byl wyzwolonym miastem, o tyle Lipsk byt terytorium okupowa-
nym. Miasto rozwineto si¢ jako silny osrodek handlowy, zanim stato si¢ osrodkiem
przemystowym pod koniec XIX w. Z prawie 750 tys. mieszkanicow w 1930 r. nalezalo
do najwiekszych miast niemieckich; stanowilo tez centrum krajowego ruchu komuni-
stycznego. Jednak pietnascie lat pozniej wielkie obszary Lipska legly w gruzach. Na-
loty dywanowe aliantéw zniszczyly centrum miasta w 40 proc., pozostawiajac jedna
czwartg mieszkanicéw bez dachu nad gtowg, a reszte w strachu o swéj los*'. Naczelni
funkcjonariusze nazistowscy popelnili samobdjstwo po wkroczeniu do miasta wojsk

7 Stadtarchiv Leipzig (dalej: StAL), Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970),
7972, Kultur im Aufbau, 20 VIII 1945 r, k. 1. Podkreslenie w oryginale.

'®  A. Chwalba, Dzieje Krakowa 5. Krakéw w latach 1939-1945, Krakow 2002, s. 439.

1 Zob. A. Cichopek, Pogrom Zydéw w Krakowie. 11 sierpnia 1945 r., Krakéw 2000.

20 Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANK), Urzad Wojewddzki Krakowski, 3846, Wykaz teatrow
na terenie miasta Krakowa, 1 XI 1945 r., k. 75.

* Zob. B. Horn-Kolditz, Die Nacht, als der Feuertod vom Himmel stiirzte. Leipzig, 4. Dezember 1943,
Gudenberg-Gleichen 2003.
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amerykanskich w kwietniu 1945 r.; sze$¢ tygodni pozniej, gdy Amerykanie ustapili woj-
skom sowieckim, konwoje Niemcow towarzyszyty armii wycofujacej si¢ na zach6d*’.
Ci, ktdrzy zostali, dos$wiadczyli gwaltéw i grabiezy ze strony Armii Czerwonej, ktd-
ra ponadto zarekwirowata wigkszo$¢ infrastruktury miejskiej, poczawszy od fabryk
przemystowych, skoficzywszy na kolekcjach muzealnych starych mistrzéw. Zgodnie
z warunkami porozumienia aliantéw, Lipsk byl administrowany przez Sowiecki Za-
rzad Wojskowy w Niemczech, ktdry wyznaczyt dla miasta dowddce czerwonoarmiste.
Sowieci, legalizujac cztery partie polityczne i przywracajac Rade Miasta, pozostawili
sobie prawo weta wzgledem jej decyzji, aby utrzymac silny wplyw na zycie publiczne.
Dos$wiadczenie porazki pozostawilo populacje miasta ,zobojetnialg” i ,,letargiczng’,
wedtug stow zaczerpnietych z oficjalnych raportéw?’. Jeden z mieszkancéw wspominal:
»bylismy ludZmi zdesperowanymi, wycienczonymi, zbombardowanymi, zamknietymi
na wieczno$é w piwnicach”*,

Jednak mimo tych réznic Krakéw i Lipsk mialy trzy istotne cechy wspélne. Po pierw-
sze, oba musialy przezwyciezy¢ chaos pozostawiony przez sze$¢ lat konfliktu. Wladze
robily, co mogly, aby przywrdci¢ transport, ustugi komunalne i zaopatrzenie w zywnos¢,
ale byl to powolny proces: w Lipsku regularne przerwy w dostawie energii trwaly do
1953 r., natomiast kartki Zywnosciowe przetrwaly trzynascie lat, az do 1958 r.>* Sytu-
acje pogarszal jeszcze ciagly naptyw uchodzcow, spowodowany czystkami etnicznymi
i zmiang granic politycznych. Latem 1945 r. okofo 170 tys. kobiet i mezczyzn przewineto
sie przez gtéwny dworzec kolejowy w Krakowie — prawie tyle samo mieszkalo w mie-
$cie przed wojna®°. Wladze miasta staraly sie¢ zapanowa¢ nad tym bataganem i byty
w tej kwestii zdane na wlasne sily. W wielu sprawach urzednicy lokalni nie otrzymali
zadnych instrukcji, w innych natomiast uzyskali wiele sprzecznych wytycznych. W re-
zultacie zaré6wno Krakow, jak i Lipsk funkcjonowaly jak male lenna, zarzadzajac soba
najlepiej jak mogly przez pierwsze miesiace, a nawet lata po wojnie.

Po drugie, oba miasta musialy skonfrontowac sie ze spuscizng rzadow nazistowskich
oraz konieczno$cig denazyfikacji. Jako stolica Generalnego Gubernatorstwa Krakow
przez prawie sze$¢ lat byl pod wladza niemiecka i doswiadczyl czesciowo podobnej
polityki jak Lipsk, przede wszystkim przesladowan i deportacji obywateli pochodzenia
zydowskiego. Zostal takze zintegrowany z niemiecka sfera kultury: wystawiano operet-
ki i komedie filmowe, ktére dominowaly wowczas w repertuarach w Lipsku. Podobne
tlo zrodzilo potrzeb¢ wdrozenia zblizonych rozwigzan, zmierzajacych do zniszczenia
wszystkich pozostalosci nazizmu. W 1945 r. w obu miastach wymieniono wigkszoé¢
urzednikéw administracji, zreorganizowano struktury wladzy i przestuchano potencjal-

*»  F. May, Die bisen und die guten Dinge. Ein Leben erzihlt, Berlin 1978, s. 264.

** StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7969, Denkschrift zur Kul-

turarbeit in Leipzig, 2 X 1945 r., k. 79; StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig

(1945-1970), Kultur im Aufbau, 20 VIII 1945 r., k. 6.

T. Ahbe, M. Hoftmann, Hungern, Hamstern, Heiligabend. Leipziger erinnern sich an die Nachkriegszeit,

Leipzig 1996, s. 19.

**  B. Horn-Kolditz, Weif8 du noch? Von Messeonkels, Muckefuck und ‘Goldenen’ Broilern. Geschichten und
Episoden, Kassel 2006, s. 39.

6 A. Chwalba, Dzieje Krakowa 6. Krakéw w latach 1945-1989, Krakéw 2004, s. 10.
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nych kolaborantéw. Naturalnie denazyfikacja byta duzo bardziej stanowcza w Lipsku niz
w Krakowie, ale oba miasta taczyl dominujacy strach przed ideowym skazeniem. Aby
przezwyciezy¢ spuscizne faszystowska, powojenni urzednicy byli zmuszeni przeswietli¢
wszystkie instytucje: od scen teatralnych do $wietlic przyzakladowych.

Wreszcie oba miasta mialy tez wspdlng i znaczna tradycje polityki lewicowej. Ta
tradycja byta szczegélnie silna w Lipsku, wczesnym bastionie socjalistycznym i miejscu
narodzin ikony komunizmu niemieckiego — Karla Liebknechta. We wszystkich wybo-
rach parlamentarnych, przeprowadzanych w epoce Republiki Weimarskiej, socjalisci
otrzymywali co najmniej 30 proc. gloséw w miescie, podczas gdy komunisci kolejne
15-20 proc.”” Obie partie mialy nawet silniejsza obsade w Radzie Miejskiej, w ktorej
zachowaly absolutng wiekszoé¢ w latach 1919-1921 i ponownie w latach 1926-1929%%.
W Krakowie PPS otrzymywala ponad jedna czwartg gloséw przez cate lata dwudzieste,
co przeczylo reputacji konserwatywnego miasta*’. Nawet po przyjeciu polityki bojkotu
wyborczego socjalisci pozostali aktywni na poziomie lokalnym: w ostatnich wyborach
do Rady Miejskiej, przeprowadzonych w przededniu wojny, otrzymali wiecej miejsc
niz jakakolwiek inna partia®®. Dzieki sukcesom lewicy zaréwno Krakow, jak i Lipsk
rozwinely rozbudowang infrastrukture prac publicznych i stuzby spolecznej. Wyksztal-
cily réwniez liczne kadry socjalistyczne, ktdre mialy doswiadczenie w zarzadzaniu na
szczeblu lokalnym i potwierdzone zaangazowanie w sprawy robotnikow.

Te podobienstwa migdzy Krakowem a Lipskiem postawily zblizone wyzwania przed
Bolestawem Drobnerem i Rudolfem Hartigiem. Obaj musieli przywroci¢ porzadek
w zyciu kulturalnym, usung¢ z niego pozostalo$ci po nazistach i udostepnic te sfe-
re klasie pracujacej. Musieli rowniez dziala¢ w podobnych $rodowiskach: pracujac
dla odbudowy kultury, obaj urzednicy stawiali czola powojennym brakom, pietnu fa-
szyzmu oraz spusciznie socjalistycznej. Te warunki ksztaltowaly kierunki odbudowy
w obydwu miastach. Umozliwily Drobnerowi i Hartigowi zwigkszenie roli zarzadczej
miasta w kwestiach kulturalnych, jednoczes$nie za$ marginalizacje wlasnosci prywatnej
i patronatu organizacji charytatywnych. Zaden z zarzadcéw nie musial wymysgla¢ lub
wdraza¢ nowych mechanizméw zarzadzania sztuka. Zamiast tego poprawiali porza-
dek przedwojenny, preferujac jedne tradycje ponad innymi oraz umacniajac przy tym
wladze komunistyczna.

Organizacja i planowanie

Pierwszym celem wiadz lokalnych bylo uzyskanie kontroli nad szerokim zakresem
wydarzen kulturalnych w kazdym miescie. Wydzial Kultury Hartiga opisywal sam siebie
jako ,,ciato organizujgce i planujgce dla calej lipskiej sceny kultury”*'. Drobner z kolei

> Statistisches Jahrbuch der Reichsmessestadt Leipzig, t. 8: 1929/37.

8 T. Hopel, Von der Kunst- zur Kulturpolitik. Stidtische Kulturpolitik in Deutschland und Frankreich
1918-1939, Stuttgart 2007, s. 64.

*  Dzieje Krakowa 4. Krakéw w latach 1918-1939, red. J. Bieniarzéwna, .M. Matecki, Krakéw 1992, s. 89.

0 Dzieje Krakowa 4..., s. 144. Zob. L. Koloski, ,, Painting Krakéw Red”..., s. 30.

*1 SStAL, Bezirkstag/Rat des Bezirkes Leipzig, 30538, Das Kulturellen Leben Leipzigs: eine Dokumenta-
tion, b.d., k. 11.
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zalecal: ,,trzeba, aby miasto wiedziato o wszystkich poczynaniach i tymi poczynania-
mi kierowato”*?. Jednak postawieni w obliczu braku zasobow ludzkich, obaj urzednicy
byli zmuszeni polega¢ na instytucjonalnych precedensach. Krakowski Wydziat Oswiaty,
Kultury, Sztuki i Propagandy, utworzony w lutym 1945 r., przejal nazwe i zakres odpo-
wiedzialnosci po wezeéniejszym organie z czasow II Rzeczypospolitej. Wydzial zarza-
dzal najwigkszym teatrem krakowskim od 1914 r., kontrolujac repertuar i uczestniczac
w wydatkach, a w 1945 r. wladze miasta po prostu odnowily stary uktad. Komisja Kul-
tury Drobnera uzyskala glos w doborze repertuaru w zamian za udzial w wydatkach®?.
Wtadze lipskie z okresu miedzywojnia nie posiadaly spéjnej administracji kulturalnej,
mimo to réwniez powotaly kilka biur zajmujacych si¢ zarzadzaniem sztuka, w tym biu-
ro ds. teatréw, ktére utworzyto w miescie trzy sceny**. Dwie z nich pozostawaly pod
kontrolg miasta po II wojnie $wiatowej i podlegaly Wydzialowi Kultury Hartiga. Dla
lokalnych urzednikéw finansowanie i kontrola sztuki nie byly niczym nowym. Zar6éw-
no Drobner, jak i Hartig mogli polega¢ na wieloletniej tradycji nadzoru wtadz miasta
nad kluczowymi instytucjami kultury, tj. teatrami i muzeami.

Jednak przez wiekszo$¢ czasu w okresie miedzywojennym nadzor miejski byl mocno
ograniczony. Z jednej strony urzednicy byli sparalizowani brakiem $rodkéw i koordy-
nacji, z drugiej zas mieli niewielki wptyw na instytucje prywatne, ktdre nie otrzymywaty
pomocy publicznej. Sytuacja zaczela sie zmienia¢ w rezimie nazistowskim, ktéry umac-
nial i konsolidowat wladze lokalne. W Lipsku NSDAP polaczyla kilka biur kulturalnych
zarzadzanych przez miasto w jeden Wydzial Kultury - urzad, ktéry odziedziczyt Hartig.
To jednak upadek wiadzy nazistéw dodal nowego autorytetu urzednikom miejskim,
tworzac proznie, ktorg starali sie¢ wypelni¢ rézni aktorzy. W III Rzeszy wigksza czes¢
infrastruktury kulturalnej Lipska spoczywala w rekach prywatnych, a wiele obiektéw
nalezalo do czlonkdéw partii nazistowskiej. Gdy byli nazisci opuszczali miasto lub byli
zatrzymywani, urzednicy lipscy przejmowali ich majatki, np. trzynascie kin w 1945 r.*®
Hartig wyja$nial: ,,Interes publiczny nie moze tolerowac, Ze pozostaja one [kina] w re-
kach ludzi, ktérzy uzywali ich przez dwanascie lat jako instrumentéw nazistowskiej
propagandy”*®. Wydzial Kultury byl niechetny obejmowaniu nowych obowigzkéw, ale
czesto odkrywal, ze nie mial zbyt duzego wyboru. Przykladowo w 1947 r. okazalo sie, ze
byt zmuszony finansowa¢ gtéwng orkiestre Lipska Gewandhaus z powodu braku innych
patronéw’”. Podobne problemy pojawily sie w Krakowie, gdzie wladze nazistowskie ot-
worzyly polskojezyczny teatr w ramach miekkiego kursu przyjetego w celu zmniejszenia

32

ANK, Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej, 2, Protokét z Konferencji Aktywu Kulturalnego Wo-

jewédztwa Krakowskiego, 13111951 r., k. 17.

** ANK, Urzad Wojewodzki Krakowski, 3846, List od Wtadystawa Dobrowolskiego do Leona Kruczkow-
skiego, 23 XII 1946 r., k. 493.

3% Zob. T. Hopel, Von der Kunst- zur Kulturpolitik...

% StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7973, Zum Filmwesen in
der Stadt Leipzig, b.d. [1946 r.], k. 8.

3¢ StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7972, Kultur im Aufbau,
30 VIII 1945, k. 4. Podkreslenie w oryginale.

%7 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8422, Briefwechsel zwi-

schen dem Gewandhausorchester zu Leipzig und dem Oberbiirgermeister Erich Zeigner, 12 X 1946 -

28 11 1947 r., k. 251-370. Zob. T. Hopel, ,Die Kunst dem Volke”..., s. 83-85.
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oporu. Po wojnie prywatny wlasciciel zglosit roszczenia do teatru, ale wltadze miasta
zaprotestowaly, argumentujac, ze zostal on zbudowany ,,przez okupanta niemieckiego
z funduszow publicznych”*®. Po wyczerpujgcej debacie Rada Narodowa Miasta Krakowa
przejela kontrole nad teatrem w maju 1946 r. w odpowiedzi na propozycj¢ Bolestawa
Drobnera®®. Krakéw i Lipsk doswiadczyly rzadéw narodowego socjalizmu w zupetnie
odmienny sposéb, ale w obu miastach pozostawily one po sobie podobng spuscizne
o dwojakim charakterze. Rzady nazistow stworzyly precedens dla silnej kontroli miej-
skiej, jednoczesnie rzucajgc cien podejrzenia na inicjatywe prywatna.

Powojenny chaos jeszcze bardziej wzmocnil wladze miejskie, ktére uzyskaly mono-
pol na wykorzystanie nielicznych zasobéw. Wydzial Kultury byt odpowiedzialny za wy-
znaczanie miejsc dla sztuki, organizacje ogrzewania i o§wietlenia, a nawet koordynacje
transportu. Podobnie jak Zywno$¢ czy elektrycznos¢, kultura zaczeta by¢ restrykcyjnie
racjonowana. ,,Jeéli jedna trzecia [sal teatralnych] jest ogrzewana bez przyczyny, jest
to nieodpowiedzialne w momencie, gdy szkoly i szpitale pozostaja bez ogrzewania” -
zapisal Hartig w grudniu 1945 r.** W tych warunkach Rada Miasta Lipska zaczeta
kontrolowa¢ wszystkie wydarzenia kulturalne w miescie, a nie tylko te, ktére odbywa-
ly sie w instytucjach nalezacych do miasta. Nieustajace zagrozenie nazistowska skaza
wprowadzilo dodatkowy bodziec dla nadzoru miejskiego. Podobnie jak ich lipscy od-
powiednicy, urzednicy w Krakowie nieustannie poszukiwali nielegalnych lub nieapro-
bowanych przedstawien, np. takich jak te wystawiane przez wedrowny teatr dzieciecy
z ,antypedagogicznym repertuarem niemieckich bajek, zaszczepiajacych w mtode
umysty zachwyt dla okrucienstwa i inne charakterystyczne wlasciwosci niemieckiej
ideologii”*'. Aby rozwigza¢ ten problem, Krakéw postawil wymog uzyskiwania przez
wszystkich niezaleznych artystdw pozwolenia Wydziatu Kultury i powyzsza taktyka
powoli zaczeta przynosi¢ owoce. Pod koniec 1946 r. Wydzial donosil, ze uzyskat ,,cal-
kowite opanowanie catoksztattu imprez na terenie miasta Krakowa”*>.

W ciagu kilku miesiecy Drobner i Hartig skonstruowali potezne aparaty biurokra-
tyczne, nadzorujace wigkszo$¢ form kultury w granicach miasta. Udalo im sie to osiag-
naé bez pomocy wojsk sowieckich czy polityki wywlaszczeniowej. Zamiast tego obaj
urzednicy wykorzystywali lokalne zwyczaje i warunki, czynigc caly proces przejrzy-
stym, prawie naturalnym. Chociaz Wydzialy Kultury rozrosly si¢ do nieznanych nigdy
wczesniej rozmiaréw, niewielu mieszkancow aktywnie sprzeciwialo sie wzrastajacej sile
oficjeli miejskich. Ostatecznie kto$ musial przeja¢ wladze po nazistach, kto$ musial za-
pewnic, ze godziny spektakli ze soba nie koliduja, a sale teatralne sa ogrzewane. Tych,
ktorzy narzekali, czesto stawiano pod presja przedstawienia alternatywnych rozwigzan.

38
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*  A. Chwalba, Dzieje Krakowa 6..., s. 499-500.

40 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7972, Probleme des Leipzi-
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*' ANK, Urzad Wojewo6dzki Krakowski, 3846, Sprawozdanie z teatru Wesota Gromada, b.d. [1945 r.],
k. 181.
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Przedwojenny dyrektor lipskiej orkiestry Gewandhaus potepial kontrole miasta jako
»zardwno niepotrzebna, jak i hamujacg’, ale nie miat funduszy, aby samemu prowadzi¢
orkiestre*®. Korzystajac z przedwojennych do$wiadczen, praktyk okresu wojennego
i potrzeb powojennych, Drobner i Hartig przywrécili tradycje nadzoru miejskiego, ale
ograniczyli znaczenie prywatnego patronatu. W procesie selektywnej rekonstrukeji
udalo im sie skonsolidowa¢ male imperia na poziomie miasta.

Elita wykwalifikowanych

Gdy tylko ucichly dziata, do Wydziatéw Kultury Lipska i Krakowa zaczely naptywa¢
petycje z prosbami o pieniagdze, prace i mieszkania. Drobner i Hartig zajmowali si¢ roz-
patrywaniem tych podan z pomoca zwigzkéw zawodowych zrzeszajacych artystow, ktore
staly sie posrednikami miedzy tworcami a wladzg. Takie zwigzki zawodowe pojawity sie
w obydwu miastach na poczatku XX w. W miedzywojennym Krakowie np. funkcjonowat
oddziat Zwigzku Polskich Artystow Plastykow (zalozony w 1911 r.), Zwigzku Zawodo-
wego Literatow Polskich (1920) oraz Zwigzku Artystow Scen Polskich (1918)**. Wszyst-
kie wyptacaly emerytury, negocjowaty kontrakty i bronily praw cztonkéw. Otrzymywaly
réwniez okazjonalnie dofinansowanie od Zarzadu Miejskiego, ktory zachowat te praktyke
réwniez w okresie powojennym. W chaotycznych pierwszych miesigcach 1945 r. wladze
miasta postawily cztery bloki mieszkalne dla czlonkéw zwigzkéw ZZLP i ZPAP, groma-
dzac w nich elite dwczesnej kultury polskiej. ,sala na dole kipiata od rana do... rana -
wspominal jeden z mieszkaricéw bloku - byta nie tylko stotéwka, ale sala stalych zebran,
umow i rozmow, dyskusji literackich i $wiatopogladowych, kolezenskich zgod i niezgod,
nieraz zakrapianych, az do $witu”**. Lipskie wladze kulturalne w mniejszym stopniu
wspieraly zwiazki zawodowe w erze Republiki Weimarskiej, ale wspolpracowaty z Izba
Kultury Rzeszy - organizacjg patronacka, ktdra obejmowata wszystkich niemieckich ar-
tystow III Rzeszy. Po upadku Izby w 1945 r. zostala ona zastgpiona innym zjednoczonym
zrzeszeniem artystow, ktére Rada Miasta Lipska nadal wspierata. Czlonkowie nowego
zwigzku otrzymywali korzysci w postaci mieszkan oraz zwolnien z przymusowych prac,
ktére obejmowaly wszystkich dorostych obywateli niemieckich. W ten sposéb zwigzki
zawodowe artystow w Krakowie i Lipsku przyjely na siebie podobne role pomimo rdznic
w historii i strukturze organizacyjnej. Umozliwily Drobnerowi i Hartigowi wprowadze-
nie systemu panstwowego patronatu bez powolywania nowych cial administracyjnych.

Chociaz wzajemne powiazania mi¢dzy zwigzkami zawodowymi artystéw a wladza-
mi miejskimi istnialy réwniez przed II wojng $wiatowa, to w warunkach powojennych
nabraly one nowej dynamiki. Przed epoka nazistowska zwiazki zawodowe w obydwu
miastach wybieraly swoich czlonkdw, wprowadzajac testy i inne kryteria przyjecia wedle

43 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8422, Briefwechsel zwi-
schen dem Gewandhausorchester zu Leipzig und dem Oberbiirgermeister Erich Zeigner, 12 X 1946 -
28 11 1947 r., k. 251-370.

' ANK, Urzad Miasta Krakowa, 5862, Sprawozdanie Wydzialu O$wiaty, Kultury, Sztuki i Propagandy

Zarzadu Miejskiego z dzialalno$ci administracyjnej za rok 1937/8, b.p.

Pisarz Witold Zechenter, cytowany w: W. Szymanski, ,Odrodzenie” i ,Twérczos¢” w Krakowie (1945-

-1950), Wroclaw 1981, s. 40.
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wlasnego uznania. Jednak po wojnie wladze municypalne naciskaly na wigksza kon-
trole, czesciowo w celu przeprowadzenia doktadnej denazyfikacji, cze$ciowo zas w celu
lepszego rozdysponowania zasobdw. Mialo to szczeg6lnie istotne znaczenie w Lipsku,
gdzie tysigce artystow nalezato wczesniej do Izby Kultury Rzeszy i dlatego traktowano
ich z podejrzliwoscia. Dodatkowo w sze$ciopoziomowym systemie racjonowania so-
wieckiej strefy okupacyjnej zaopatrzenie kazdego z mieszkancow zostalo uzaleznione
od osobistej produktywnosci. Podczas gdy ,,przecietni” pisarze i malarze otrzymywali
niewiele wiecej zywnoéci niz dzieci, ,,szczegdlnie cenni” artysci byli uprawnieni do
racji robotnika, czyli prawie dwukrotnosci standardowego przydziatu*®. Przywileje
tego rodzaju sprawily, ze status artysty byt wysoko ceniony, co skutkowalo nadmiarem
zgloszen aspirujacych artystow. To do Rudolfa Hartiga, niegdysiejszego poety, nalezala
ocena, kto zostanie zakwalifikowany jako artysta, a kto jako artysta szczegdlnie ceniony.

Do pomocy Hartig powotal Komitet Egzaminacyjny, ztozony z trzech malarzy:
profesoréw lipskiej Akademii Sztuk Pieknych majacych korzenie lewicowe®”. Komitet
obradowal przez sze$¢ dni w tygodniu, oceniajgc artystow malarzy w porzadku alfabe-
tycznym na podstawie ostatnich dwdch wykonanych przez nich prac. Prawie polowa
aplikujacych byla odrzucana - czasem z komentarzem typu ,,beznadziejny przypadek” -
i kierowana do Biura Zatrudnienia po natychmiastowy przydzial*®; 18 proc. sposrod
zatwierdzonych byto klasyfikowanych jako ,,zwykli robotnicy” raczej niz ,,urzednicy”,
a tylko 2 proc. uzyskiwato status ,,robotnikéw recznych”*. Decyzje Komitetu nie byty
niezawodne. Jak przyznal sam Hartig, ,,czasem egzaminatorom zdarza si¢ odrzucaé
kogos, czyje prace byty wystawiane w Muzeum Sztuk Pigknych, i ten odrzucony ma-
larz pisze do wszystkich gazet w kraju, w wyniku czego cate Niemcy wyzywaja nas od
najgorszych!”*°. Z czasem jednak Komitet Egzaminacyjny zaczal pracowa¢ sprawnie.
Rozrost sie do dziewieciu artystow, ktorzy spotykali sie w pierwszy wtorek kazdego
miesigca i zapraszali aplikujacych do poprawiania i ponownego zglaszania swoich prac.

Urzednicy lipscy badali nie tylko umiejetnosci techniczne, lecz takze poglady po-
lityczne artysty i jego pochodzenie klasowe. Komitet Pisarzy, ktéremu Hartig osobi-
$cie przewodzil, deklarowat: ,,polityczna nieszkodliwo$¢ jest koniecznym warunkiem
[oficjalnej akceptacji], w sensie conditio sine qua non”*'. Kazdy, kto sprawowal czoto-
we funkcje w partii nazistowskiej, byt automatycznie wykluczany, chociaz cztonkowie
stytularni” zazwyczaj byli przepuszczani®>. W tym czasie Komitet utworzyl specjalne

46 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 2133, Grundsitze fiir die
Einstufung der Verbraucher in die Lebensmittelakrtengruppe in der SBZ, 1 XI 1945 r., k. 246.

7 Byli to: Max Schwimmer, Kurt Massloff i Elisabeth Voigt.

48 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970) 7973, Arbeitsplan des
Amtes fiir Kunst und Kunstpflege, b.d. [1946 r.], k. 10.

* StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7969, Arbeitsbericht des
Kulturamtes, 21 XII 1945 r., k. 162.

**  SStAL, SED-Stadtleitung Leipzig, IV/5/1/51, Wochenend-Kulturtagung der SED, Kreis Leipzig,
1311947 r., k. 264.

1 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8107, Grundsitze fiir die
Anerkennung und Einstufung der Schritftsteller, b.d., k. 1.

2 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8107, Zur Uberprﬁfung
und Zulassung der freischaffenden Schriftsteller, 20 X 1947 r., k. 24-27.
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stypendium dla artystéw pochodzacych z ,,niesprzyjajacych grup spotecznych’, dajac im
dodatkowy rok na poprawienie swoich prac®®. Artystyczne zwigzki zawodowe w Kra-
kowie mniej ch¢tnie uznawaly czynniki spoleczne, ale dokladnie lustrowaty dziatal-
no$¢ wojenng artystow. W kwietniu 1945 r. np. Zwiazek Artystéw Scen Polskich ukaral
jednego ze $piewakow operowych osiemnastoma miesigcami zakazu wystgpowania za
wykonanie Ody do radosci Beethovena dla wladz nazistowskich®*. Krakowski Wydziat
Kultury nie tylko nadzorowal proces lustracji, lecz takze powotal wtasng instytucje,
zwang komisjg weryfikacyjng, ktéra badata artystow zatrudnionych w instytucjach mu-
nicypalnych®. Jego dziatania nie byly bezprecedensowe: w czasach II Rzeczypospolitej
urzednicy miejscy zatrudniali czlonkéw zespolu Teatru Miejskiego i przyznawali tez
coroczny medal w dziedzinie literatury®. Zaréwno Drobner, jak i Hartig mogli czerpa¢
ze spuscizny tego rodzaju, aby stac si¢ potezniejszymi arbitrami osiggnie¢ artystycznych.
Rozciagajac wezesniej ograniczong tradycje miejskiego nadzoru na wszystkich lokal-
nych artystow, uzyskali wladze, jakg miedzywojenni urzednicy nigdy nie dysponowali.

Hartig dal jasny pokaz tej wtadzy w swoim przemoéwieniu, ktére wyglosit w grudniu
1946 r. podczas otwarcia wystawy zatytulowanej Wspédtczesna sztuka srodkowych Nie-
miec. Rozpoczal od podkreslenia, zZe wladze strefy sowieckiej nie majg intencji zarza-
dzania sztuka. ,,Nie jesteSmy dogmatykami ani niewolnikami teorii — podkreslal - nie
chcemy wydawa¢ rozkazow w sztuce, [méwiac], ze to czy tamto ma zosta¢ namalowane
w ten czy inny spos6b”*’. Jedynym celem wtadz byto odczynienie ,,naduzy¢” dwunastu
lat nazizmu przez promocje ,humanistycznej, wolnej i dobrej sztuki”. Obowigzywato
jednak ,jedno wymaganie - jakos¢!”. Jako$¢ odrdzniata prawdziwg sztuke od ,,morza
$mieci i kiczu — konkludowal Hartig. — Gdy potrzeba zysku i szybkiej sprzedazy staje sie
najwyzsza potrzeba, powsta¢ musi elita wykwalifikowanych, ktéra bedzie inspirowa¢
sie potrzeba tworzenia, a nie spekulacji”. To przemoéwienie podsumowywato powody
kontroli panistwowej, chociaz zaprzeczalo jej istnieniu, uzywajac jezyka, ktory przema-
wial do wiekszosci artystow. Wiadze miasta przez dlugi czas promowaly ,,jakos$¢”, czy
to wspierajac zwiazki zawodowe, czy ustanawiajac nagrody. W tym czasie tworcy kul-
tury w Krakowie i w Lipsku czesto skladali petycje o ochrone przed ,,zalewem $mieci
i kiczu”, chociaz nie zawsze byli zgodni co do tego, jakie nalezy przyjac kryteria oceny.
Wielu z nich kwestia municypalnej kontroli nad zwigzkami zawodowymi artystow byta
dobrze znana, a nawet pozadana jako kontynuacja wcze$niejszej koncepcji raczej niz
tworzenie czegos$ nowego. Jednak obraz dalszego rozwoju wypadkéw przystonit znaczace
osiagniecia transformacji: dzieki powojennej odbudowie zaréwno Drobner, jak i Hartig
uzyskali zdolno$¢ dyktowania, kto moze tworzy¢ sztuke i jak sztuka powinna wygladac.

** StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8106, Bericht iiber die
Priifung der Musikpadagogen, 26 XI 1946 r., k. 38.

°*  Zakazem objeta zostala Zofia Halinska-Pokornowa, zob. ANK, Urzad Wojew6dzki Krakowski, 3851,
Ocena Komisji Weryfikacyjnej ZZASP, 12 IV 1945 r,, k. 15.

**  ANK, Urzad Wojewddzki Krakowski, 3846, List od Rady Narodowej miasta Krakowa do Ministerstwa

Kultury i Sztuki, 17 IX 1945 r., k. 116.

Zob. J. Duzyk, , Zycie Literackie” i ,, Nowy Renesans Teatru” [w:] Dzieje Krakowa 4...

%7 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8798, Festrede zur Eréff-
nung der Ausstellung Mitteldeutsche Kunst der Gegenwart, 8 XII 1945 r,, k. 5. Podkreslenie w oryginale.
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Wychowanie mas

Kolejnym wyzwaniem dla Drobnera i Hartiga bylo uczynienie sztuki dostepng dla
prostych ludzi. Obaj postrzegali dostep do kultury jako konieczno$¢ polityczng, jako
sposob na edukowanie ludzi i leczenie ran pozostawionych przez wojne. ,,Po upadku
nazizmu [...] praca kulturalna nabiera gtebokiego i szerokiego spolecznego znaczenia —
napisal Hartig w pazdzierniku 1945 r. - Jej celem [musi] sta¢ si¢ prawdziwe i powaz-
ne edukowanie mas spolecznych [...] przezwyciezenie letargu wyniklego z tej trudnej
sytuacji”®®. Aby zblizy¢ robotnikéw do kultury, obaj urzednicy wprowadzili znizki na
bilety w najwazniejszych instytucjach artystycznych, nawigzujac do przedwojennych
praktyk obydwu miast. Krakowski miejski Teatr im. Stowackiego przez diugi czas ofe-
rowal tansze miejsca dla ubozszych klientéw, tymczasem w 1937 r. tylko 9 proc. klien-
tow placito pelng stawke za bilety®”. Powojenny Wydziat Kultury nie tylko przywrocit
ten system w Teatrze im. Stowackiego, lecz takze upowszechnil go w calym miescie,
fundujgc subsydia prywatnym teatrom, ktore oferowaty znizkowe bilety®®. Zgodnie
z lokalna tradycja, lipski Wydzial Kultury uzywal innych metod w celu zwiekszenia
dostepu do sztuki: opartego na zasadzie cztonkostwa Stowarzyszenia Widzow, ktore
powstalo za czaséw Republiki Weimarskiej®'. Przed 1 wojng $wiatowa organizacje tego
rodzaju byly zazwyczaj zwigzane z konkretnymi partiami politycznymi. Przyktadowo
socjaldemokraci powolali Instytut Edukacji Pracownikow - ktorego szefem przez pe-
wien czas byl brat Rudolfa Hartiga — ktdry sprzedawal pakiety biletow za jednorazowa
roczng oplata. Hartig kontynuowal ten model po wojnie, tworzac Stowarzyszenie Wi-
dzow, ktore oferowalo pakiety szesciu biletdw do teatru i sze$ciu biletéw do opery po
znacznie obniZonej cenie. Stowarzyszenie otrzymywalo jednak dotacje od wladz miasta
i bylo jedyna organizacja tego typu. W pierwszym roku swojego dzialania (1946/1947)
przyciagneto ponad 18 tys. cztonkéw, w kolejnym zas$ oferta zostala poszerzona o sale
koncertowg Gewandhaus®.

Odbudowujac przedwojenne struktury, zardwno Drobner, jak i Hartig dostosowywali
je do powojennych warunkéw. W latach trzydziestych Teatr im. Stowackiego sprzedawat
znizkowe bilety osobom niepelnosprawnym i bezrobotnym, a takze grupom szkolnym,
partiom politycznym i organizacjom charytatywnym®. Po II wojnie $wiatowej tanisze
miejsca byly zarezerwowane prawie wylacznie dla pracownikow fabryk, ktoérzy naby-
wali je za posrednictwem dziataczy zwigzkowych. Okregowa Komisja Zwigzkow Za-
wodowych sprzedala 150 tys. biletéw do teatru i ponad 1,6 mln biletéw kinowych tylko

% StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7969, Denkschrift zur
Kulturarbeit in Leipzig, 2 X 1945 r., k. 81.

**  ANK, Urzad Miasta Krakowa, 5862, Sprawozdanie Wydziatu Oswiaty Zarzadu Miejskiego z dzialalnogci
administracyjnej w zakresie jego agend za rok 1937/8, b.p.

% ANK, Urzad Wojewodzki Krakowski, 3846, Sprawozdanie z posiedzenia odbytego z inicjatywy Woje-

wodztwa, 28 IIT 1946 r., k. 393-395.

F. Heidenreich, Arbeiterkulturbewegung und Sozialdemokratie in Sachsen vor 1933, Koln 1995, s. 313.

2 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7973, Lebendige Kultur-

arbeit, kwiecien 1947 r.,, k. 37.

Zob. D. Poskuta-Wtodek, Trzy dekady z dziejéw sceny. Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie w la-

tach 1914-1945, Krakéw 2001.
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w 1947 r.°* Stowarzyszenie Widzéw w Lipsku dziatalo podobnie, umozliwiajac pracow-
nikom fabryk subskrypcje za potowe ceny, a pozostalym pracownikom z 25-procen-
towym rabatem. Zamiast oferowa¢ miejsca wszystkim klientom na réwnych zasadach,
zaréwno Drobner, jak i Hartig $wiadomie skoncentrowali si¢ na jednej uprzywilejowa-
nej grupie spolecznej. Ich polityka nie tylko umozliwiala robotnikom uczestniczenie
w instytucjach kultury, lecz takze wymuszata na tych placéwkach dostosowanie sie do
gustow tej grupy spoleczne;j.

Powojenni urzednicy zachecali réwniez robotnikéw do wystawiania wlasnych
sztuk i aktywno$ci w zespotach amatorskich. Takie zespoty byly bardzo popularne
w Lipsku przed wybuchem II wojny $§wiatowej, a ich oferta obejmowata tak rézne
dziedziny jak $piew, taniec, teatr czy lalkarstwo. Po wojnie Rudolf Hartig szybko od-
tworzyl te silne tradycje socjalistyczne, np. chdr robotniczy Barneta Lichta zatozo-
ny w 1907 r., jednocze$nie uniemozliwiajac wznowienie dziatalnosci wielu grupom
z okresu nazistowskiego®®. Urzednicy krakowscy rowniez reaktywowali czotowe sto-
warzyszenia, tj. Towarzystwo Uniwersytetu Robotniczego, ktére powstato w 1922 r.
i organizowato wyklady na przedmiesciach miasta. Bolestaw Drobner stworzyl zywa
wiez miedzy swoim wcieleniem przedwojennym i powojennym: pelnit funkcje prze-
wodniczacego oddzialu krakowskiego Towarzystwa we wczesnych latach trzydziestych,
a nastepnie objat gléwne stanowisko w 1945 r.°®* W ramach swoich kompetencji jako
urzednik miejski Drobner pomagat skanalizowaé tego rodzaju inicjatywy spotecz-
ne w strukturach panstwowych. Przewodzil koncepcji majgcej na celu ustanowienie
Domu Kultury na krakowskim Rynku Gléwnym w patacu, ktory stuzyl jako kwatera
gtéwna administracji nazistowskiej, a nastepnie sowieckiej. Gdy dom zostat wreszcie
otwarty w 1949 r. pod nadzorem lokalnej federacji zwigzkéw zawodowych, odbywaly
sie w nim wyklady, wystawy i przedstawienia, ktére gromadzily codziennie 2,5 tys.
robotnikow®”.

Wrysilki zmierzajace do umozliwienia szerokim masom spotecznym dostepu do
kultury wzbudzily nieliczne kontrowersje, zar6wno w Krakowie, jak i w Lipsku. Wiek-
szoéci wydawaly sie one znajome i potrzebne, zwlaszcza po kataklizmie wojennym.
Jednoczesnie metody stosowane przez Drobnera i Hartiga nie byly wcale tak konwen-
cjonalne, na jakie wygladaly. Sposréd wielu stowarzyszen kulturalnych funkcjonujacych
w okresie przedwojennym obaj urzednicy wznowili dzialalnos$¢ tylko kilku, tych, kt6-
re wykazywaly znaczace sktonno$ci lewicowe. Nastepnie ukierunkowali te stowarzy-
szenia na jeden konkretny rodzaj publicznosci - pracownikéw fabryk - jednocze$nie
wplatajac je w aparat panstwowy. Zaréwno w Krakowie, jak i w Lipsku obcowanie ze
sztuka stalo si¢ projektem rzadowym, sterowanym i nadzorowanym przez urzednikow
municypalnych. Nadajac przywilej progresywizmowi nad konserwatyzmem i kontroli

64

ANK, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Krakowie, 331, Sprawozdanie

Referatu Kultury i O$wiaty Okregowej Komisji Zwiazkéw Zawodowych, b.d., k. 57.

% StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7969, Bericht iiber Leipzi-
ger Chorwesen, 5 XI 1945 r., k. 127.

6 Zob. M. Sliwa, Bolestaw Drobner..., s. 123.

%7 ANK, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Krakowie, 371, Akta sprawy

Radtowskiego Mariana, b.p.
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publicznej nad prywatna inicjatywa, Drobner i Hartig odmienili role miasta w sferze
kultury. Stopniowo, po cichu i bez wiekszego oporu obaj przejeli nadzér nad wszyst-
kimi aspektami sztuki: tworzeniem, dystrybucja, a nawet konsumpcja.

Pokonywanie problemow kulturowych

Nawet jesli miejscy oficjele zgromadzili w swoich rekach znaczacg wladze nad sztu-
ka, to nie zawsze byli w stanie jej uzy¢. Jedna z przeszkdd byly ciagte braki funduszy:
oczyszczanie ulic i odbudowa fabryk byly wazniejsze niz patronat nad sztuka. Dlatego
Rada Miasta Lipska wydala na teatry w latach 1945-1949 tyle samo pieniedzy, ile w sa-
mym 1942 r.°® To oznaczalo, ze Drobnerowi i Hartigowi brakowato srodkéw na podjecie
wielu nowych inicjatyw lub nadanie im szerszego znaczenia. W 1947 r. obaj otworzyli
specjalne teatry dla widzéw z klasy robotniczej, niestety placowki zbankrutowaly dwa
lata pozniej. Rudolf Hartig zalit si¢ jednemu ze swoich przyjaciol: ,, My, dzialacze na fron-
cie kultury, jestesmy jak zelowe miski. Urzednicy od finanséw ciggna nas za jedng noge,
urzednicy od polityki kulturalnej za druga. Kto pociggnie mocniej?”*. Oprocz kwestii
znalezienia sSrodkoéw Wydzial Kultury walczyl réwniez o znalezienie dziet sztuki odpo-
wiednich dla warunkéw powojennych. Wiele filméw oraz sztuk teatralnych z okresu
przedwojennego nie przystawalo do realiow wschodnioeuropejskich, a te importowane
z ZSRR nie byty wcale lepsze. Dlatego Drobner i Hartig mieli problemy z budowaniem
nowego porzadku kulturalnego, jaki sobie wymarzyli, nawet jesli mieli mozliwosci, aby
tego dokonac. ,Nadal zyjemy w epoce prywatnego kapitalizmu, mimo indywidualnych
staran, by to zmieni¢” - podsumowat te sytuacje urzednik lipski w 1947 r.”°

Wszystko zmienilo sie w ciggu nastepnych dwoéch lat, gdy Polska i Niemcy Wschod-
nie staly si¢ rezimami w stylu sowieckim. W Polsce ostateczny krok zostal uczyniony
w grudniu 1948 r. wraz z kongresem zjednoczeniowym, ktéremu towarzyszyt szeroki
repertuar wystepow kulturalnych. Codziennie podczas trwania kongresu Krakowski
Dom Kultury ustawial na dachu kolumny i puszczal przez nie muzyke klasyczna, ktéra
rozbrzmiewata na Rynku Gléwnym miasta”. W Niemczech Wschodnich przez diugi
czas partie komunistyczna i socjalistyczna byty polaczone, ale ten stan utrzymat sie tylko
do momentu powstania Niemieckiej Republiki Demokratycznej (NRD) 7 pazdziernika
1949 r. Z tej okazji przedstawiciele wladz Lipska zorganizowali masowe demonstracje
w centrum miasta, ktdre obejmowaly czytanie poezji, taiice ludowe i duzo muzyki kla-
sycznej. Kultur¢ kreowano na fundament obu reziméw komunistycznych i fundusze
na sztuke znaczaco zwigkszono. W Lipsku naklady na kulture przekroczyly 6 proc. cal-
kowitego budzetu miasta w 1949 r., w poréwnaniu z 3 proc. znacznie mniejszej sumy

8 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 7972, Ubersicht iiber den
kulturellen Aufbau der Stadt Leipzig von 1945 bis 1949, 21 XI 1949 r., k. 142; SStAL, SED-Stadtleitung
Leipzig, IV/5/1/406, Die Ausbauarbeit der Leipziger Kulturstitten, b.d., k. 56.

¢ F May, Die bisen..., s. 278.

7% StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8289, Sitzung zur Griin-

dung eines Volkskulturringes bzw. Volksbiithne in Leipzig, 29 V 1947 r., k. 5-7.

ANK, Okregowa Rada Zwiazkow Zawodowych w Krakowie, 3792, Sprawozdanie z dziatalno$ci Domu

Kultury Zwiazkéw Zawodowych od 15 XII 1948 r. do 31 I1I 1949 r., b.p.
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trzy lata wczesniej”?. Nowe $rodki umozliwily lokalnym przedstawicielom wtadzy prze-
ksztalcenie scen w ich miastach, co powodowato gteboka transformacje zycia kultural-
nego. Jednak przemiana miala silne podstawy w strukturach administracyjnych, ktére
Drobner i Hartig ustanowili zaraz po wojnie. W 1949 r. wszystkie mechanizmy, jakich
potrzebowali oficjele panstwowi do wzmocnienia kontroli nad sztuka, juz sprawnie
dzialaly. Wiele z nich zintensyfikowano i poszerzono pod wplywem sowieckim, zaden
z nich nie byl jednak nowy i dlatego mogly odnies¢ sukces. Rewolucja kulturalna, kto6-
ra ogarneta calg Europe Wschodnig na poczatku lat piecdziesiatych, zostata oparta na
pracy niezliczonej rzeszy urzednikéw lokalnych, wykonanej pod koniec IT wojny $wia-
towej. Wschodnioeuropejski stalinizm wyrdsl na gruncie powojennej rekonstrukcji.

W Krakowie formy nadzoru rozwinigte od podstaw przez Bolestawa Drobnera ot-
worzyly droge do scentralizowanego systemu, zarzadzanego przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki. Obydwa teatry miejskie i trzy prywatne sceny teatralne zostaly znacjona-
lizowane w pazdzierniku 1949 r. i staly sie cze$cig Generalnej Dyrekcji Teatréw, Oper
i Filharmonii”®. Najwieksza krakowska galeria sztuki, przez dugi czas korzystajgca
z dotacji Rady Miasta, zostala podporzadkowana Centralnemu Biuru Wystaw Arty-
stycznych w Warszawie. ,Jowarzystwo nasze projektuje jak dotad kalendarium wystaw
na rok dany - zanotowano w 1949 r. - z tym jednak, ze projekt ten musi by¢ do tegoz
Biura przestany do zatwierdzenia, a niezaleznie od tego Centralne Biuro przedstawia
pare wystaw swego wyboru”’*. Tego rodzaju zmiany byty bardziej kontrowersyjne niz
wczesniejsze wysilki Drobnera, zmierzajace do zwigkszenia kontroli municypalnej,
ale kontynuowaly te sama, wczesniej obrang $ciezke. Oficjele komunistyczni potrafili
przedstawi¢ nacjonalizacje jako kolejny logiczny krok w trwajacym procesie konsoli-
dacji kontroli panistwa.

Podobne zmiany nastgpily w Lipsku, gdzie wszystkie kina i teatry stopniowo byty
integrowane w ramach jednolitej sieci panstwowej. Powotujac si¢ na precedens Harti-
ga wywlaszczenia kin bedacych wlasnoscia nazistow, rzad Saksonii przejat wszystkie
prywatne kina w 1948 r.”* W styczniu 1950 r. ostatnie prywatne teatry Lipska réwniez
przeszty na wlasnos¢ panstwa, koniczac tym samym proces zapoczatkowany piec lat
wczesniej. Ta zmiana w zarzadzaniu kulturg stala sie przelomem: sceny Krakowa i Lipska
byty stopniowo odcinane od trendéw zachodnich i ukierunkowywane na blok wschodni.
Licznym obserwatorom takie przeksztalcenia wydawaly sie zbyt ostre, jednak szybkos¢
ich wprowadzania wskazywata tylko na to, jak wiele pracy u podstaw wykonano wczes-
niej. Nowy porzadek stalinowski wytonil sie ze starych instytucji administracyjnych.

Wiadze centralne, szerzac te nowa sztuke stalinowska, polegaly na zwigzkach zawo-
dowych artystow - kolejnej konsekwencji powojennej rekonstrukeji. Polskie zwiazki
zawodowe zrzeszajace artystow utracity prawo do zbiorowych znizek w 1949 r. i staly
sie zalezne od Ministerstwa Kultury i Sztuki. W ramach nowych kompetencji poma-
galy promowa¢ doktryne socrealizmu, jednocze$nie kontrolujgc aktywnos¢ polityczng

72 Zob. T. Hopel, ,,Die Kunst dem Volke”...

7> L. Koloski, ,Painting Krakéw Red”..., s. 126.

7+ ANK, Urzad Miasta Krakowa, 555, Sprawozdanie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych za rok 1949,
b.d., k. 121.

7> R. Niinthel, UT Connewitz & Co. Kinogeschichte(n) aus Leipzig-Siid, Beucha 2004, s. 64.
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swoich czlonkéw. Nowa fala czystek nastgpila na przetomie 1949 r. i 1950 r., czesto za
posrednictwem tych samych komisji werfikacyjnych, ktdre ustanowiono w 1945 r. Pod-
czas jednej z weryfikacji w 1950 r. stwierdzono, ze potowa wszystkich pisarzy krakow-
skich byta otwarcie wroga lub pasywna wzgledem rezimu komunistycznego’®. Chociaz
zaden pisarz nie zostal usuniety ze Zwigzku - na mocy argumentacji, Ze bezpieczniej
utrzymac ich w ramach struktur panstwowych - to wszyscy zostali poddani dalszej
obserwagji i zalecono im poprawe pracy’’. Urzednicy wschodnioniemieccy przepro-
wadzili podobne weryfikacje w 1950 r., tworzac nawet oddzielne zwiazki zawodowe
pisarzy i malarzy, aby lepiej skoordynowac¢ ten proces. Mimo ze zwiazki byly nowe,
wigksza czg$¢ personelu pozostala ta sama: pochodzacy z Lipska malarz Max Schwim-
mer, ktory dziatat w pierwszym Komitecie Egzaminacyjnym Hartiga, pie¢ lat pdzZniej,
kiedy rozpoczeto nastepng fale weryfikacji, nadal zasiadat w Komitecie”®. Z 450 malarzy,
zarejestrowanych w dystrykcie lipskim, Komisja zaaprobowata tylko 169, czyli niewiele
ponad jedng trzecig’®. Publicznie podano do wiadomosci, ze poglady polityczne byty
brane pod uwagg nie tyle w celu polowania na wspotpracownikéw nazistow, ile w celu
zidentyfikowania szpiegéw i kosmopolitow. Struktury utworzone po II wojnie §wiatowej
staly sie gldéwnymi instrumentami przemian w sferze kultury. W Krakowie i w Lipsku
zwiazki tworcze powolaly do zycia nowy rodzaj artysty: wysoce uprzywilejowanego,
estetycznie poprawnego i w pelni zintegrowanego z pafistwem.

Trzecig cechg stalinizmu w obszarze kultury - oprocz nowych repertuaréw i no-
wych artystow — byl nowy rodzaj publicznosci. Od 1949 r. cale zycie kulturalne byto
ukierunkowane na robotnikéw. Nie przypadkiem Wlodzimierz Sokorski, od 1949 r.
wiceminister, a od 1952 r. minister kultury i sztuki, w latach 1945-1948 pelnit funkcje
sekretarza Komisji Centralnej Zwigzkow Zawodowych®’. Uzywajac systemu zorgani-
zowanej ogladalnosci, stworzonego przez Drobnera, ministerstwo wysytalo autobusa-
mi miliony pracownikéw do teatréw w Krakowie, aby podnies¢ srednig ogladalnosé
spektakli z 50 proc. w 1947 r. do 80 proc. w 1949 r.*' Delegowano réwniez orkiestry
i grupy taneczne, aby wystepowaly bezposrednio w miejskich fabrykach, co bylo od
dawna marzeniem Bolestawa Drobnera®. Wtadze Lipska wdrozyly podobna polityke,
argumentujac: ,praca kulturalna w fabrykach stanowi gtéwne narzedzie opanowania
probleméw kulturalnych naszych czaséw”®**. Wzorem urzednikéw krakowskich rekru-

76 U. Urban, Wiladza ludowa a literaci. Polityka wladz wobec $rodowiska Zwigzku Zawodowego Literatéw

Polskich 1947-1950, Warszawa 2006, s. 89.

77 A. Chwalba, Dzieje Krakowa 6..., s. 483.

78 StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8039, Bericht der
Priifungskommission, 3 I1 1950 r., k. 312.

7? StAL, Stadtverordnetenversammlung und Rat der Stadt Leipzig (1945-1970), 8148, Bericht des Kultur-

bundes, 30 XI 1950 ., k. 9.

Wrtodzimierz Sokorski petnit funkcje przewodniczacego sekretariatu Centralnego Komitetu Zwiazkow

Zawodowych w latach 1945-1947.

81 ANK, Urzad Wojew6dzki Krakowski, 3846, List od Ministerstwa Kultury i Sztuki do Pafistwowego Te-
atru Stowackiego, 5 ITI 1949 r., k. 1401.

82 Zob. K. Lebow, Unfinished Utopia. Nowa Huta, Stalinism, and Polish Society, 1949-56, Ithaca 2013,
rozdz. 5.

8 SStAL, SED-Stadtleitung Leipzig, IV/5/1/406, Erster Sozialistischer Kulturtag des SED Leipzig, 20 XI
1948 1., k. 36. Podkreslenie w oryginale.
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towano widzow z pomoca zwigzkéw zawodowych, od ktérych wymagano przeznaczania
15 proc. wszystkich sktadek cztonkowskich na wydatki kulturalne®*. Ten zas6b pienie-
dzy umozliwil Drobnerowi i Hartigowi osiagniecie starych celéw w nowej skali. Dzieki
instytucjom, ktdre stworzyli od podstaw, popularna konsumpcja kultury byla tak $cisle
kontrolowana jak jej produkcja i dystrybucja.

W niespelna rok urzednicy stalinowscy doglebnie przeksztalcili sceny artystyczne
Krakowa i Lipska. Dokonali tego, uzywajac trzech srodkéw nacisku: zmieniajgc reper-
tuary instytucji artystycznych, oczyszczajac zwiazki zawodowe artystow i zwiekszajac
udzial robotnikéw w Zzyciu kulturalnym. Chociaz skutek byl dramatyczny, to Zadna
z tych praktyk nie byla nowa. Wszystkie zostaly rozwinigte przez Bolestawa Drobnera
i Rudolfa Hartiga zaraz po II wojnie $wiatowej i wszystkie bazowaly na przedwojen-
nych tradycjach administracji kulturalnej. Przemiany w sferze kultury lat 1949-1950
staly sie mozliwe dzieki przemianom strukturalnym lat 1945-1946. Przez proces selek-
tywnej rekonstrukeji lokalni oficjele sprawowali skonsolidowang kontrole nad sztuka,
jednocze$nie utrzymujac status quo. W momencie gdy wiekszo$¢ artystow i instytucji
artystycznych poczula zadlo tej kontroli, bylo juz za pdzno: przekazujac tak wiele wla-
dzy urzednikom miejskim, pozbyli si¢ autonomii, dzigki ktorej mogliby sprzeciwic sie
reformom stalinowskim. Jako prawdziwe ,,panstwo zepsucia” rezimy bloku sowieckiego
zmonopolizowaly kontrole nad kultura, tlumiac alternatywne osrodki wladzy. Jednak
czynily to w mniejszym stopniu przez destrukcje niz przez konstrukcje czy tez raczej
rekonstrukcje. To powojenna odbudowa umozliwita urzednikom komunistycznym
przemiane kultury Europy Wschodniej bez wzniecania powszechnego oporu, a nawet
ze znacznym lokalnym poparciem.

Jezeli selektywna rekonstrukcja zrewolucjonizowata zycie kulturalne Krakowa i Lip-
ska, to rowniez upodobnila te miasta do siebie. Uczeni czesto dowodza, Ze sowietyzacja
zhomogenizowala Europe Wschodnig, miazdzac tradycje lokalne i zastepujac je sztuka
sowiecka®. Jednak import kultury z ZSRR utrzymat si¢ na stosunkowo niewielkim po-
ziomie w Krakowie i w Lipsku, nawet w zlotym okresie rozkwitu wplywéw sowieckich
w latach pie¢dziesigtych®. Dla przyktadu w obu miastach sztuki sowieckie, wystawiane
na deskach teatrow, stanowily jedynie 10 proc. wszystkich nowych produkeji, w poréw-
naniu do 50 proc. sztuk polskich granych w Krakowie i ponad 40 proc. sztuk niemiec-
kich w Lipsku®. Co wiecej, tylko dwie sztuki z ZSRR pojawily sie nie tylko w jednym
miescie, lecz w obydwu w tym samym czasie. W skrdcie: import z ZSRR odegral nie-
wielka role w konwergencji kultury i z calg pewnoscia w Zadnym stopniu nie zagrozit

8 To prawo zostalo ustanowione w 1949 r. Zob. A. Schuhmann, Kulturarbeit im Sozialistischen Betrieb.

Gewerkschaftliche Erziehungspraxis in der SBZ-DDR 1946 bis 1970, Koln 2006, s. 60.

Najnowsze opracowania dotyczace homogenizacji kulturowej: A. Applebaum, Iron Curtain...; P. Pio-
trowski, In the Shadow of Yalta. Art and the Avant-Garde in Eastern Europe, 1945-1989, London 2005.
Szczegblowe opracowanie kulturowych relacji ZSRR i powojennej Polski, zob. P. Babiracki, Soviet Soft
Power in Poland. Culture and the Making of Stalin’s New Empire, 1943-1957, Chapel Hill 2015.

Te statystyki zostaly stworzone na podstawie publikacji: D. Poskuta-Wlodek, Co dzieri powtarza sig gra...
Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 1893-1993, Krakéw 1993. Repertuary Teatru Starego s3 do-
stepne na stronie: http://www.stary.pl/pl/archiwum,; te z lipskich teatréw miejskich pochodza z opraco-
wania: Stadtische Theater Leipzig, Leipziger Biihnen. Tradition und neues Werden, Berlin [Wschodni]
1956.
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tradycji narodowej. W rzeczywistosci w teatrach krakowskich sztuki polskie staly sie
popularniejsze po II wojnie $wiatowej, niz byly za czaséw II Rzeczypospolitej. Praw-
dziwy problem stanowil rodzaj tradycji narodowej, ktorg stalinizm zachowywal, i tutaj
wplyw selektywnej rekonstrukgji staje si¢ oczywisty. W okresie miedzywojennym Kra-
kéw i Lipsk posiadaly zroznicowane sceny artystyczne o charakterze, ktory dzielit oba
miasta. Katolicyzm, przykladowo, byt gtéwng cechg krajobrazu kulturalnego Krakowa,
ale w Lipsku byl marginalny; dla odmiany przez wigeksza cze$¢ lat trzydziestych lipska
scene artystyczng ksztaltowal faszyzm, nie pozostawiajac znaczacych sladéw w Polsce.
Te czynniki mialy wplyw na rozwoj zwiazkéw zawodowych artystow, stowarzyszen
widzow, a nawet urzedéw municypalnych. Sprawily, ze Krakow i Lipsk bardzo si¢ od
siebie roznily w latach dwudziestych i trzydziestych XX w.

Jednak po 1945 r. niektdre z tych roznic zaczely stopniowo zanika¢. Bolestaw Drob-
ner pracowal nad ograniczeniem wplywow katolicyzmu na sprawy kultury, zamieniajac
programy edukacyjne i patronat artystyczny Ko$ciola na subsydia z funduszy miejskich.
Ze swojej strony Rudolf Hartig w znacznym stopniu zdemontowal infrastrukture nazi-
stowska i oczyscil repertuary miejskie z prac nazistow. W tym samym czasie obaj dyg-
nitarze stawiali na zaakcentowanie progresywnych tradycji swoich miast: odbudowali
przedwojenne organizacje pracownicze, wyznaczali artystow lewicowych na przewod-
niczacych zwigzkow zawodowych i poszerzali kontrole miasta nad sztuka. Ten proces
filtracji znidst znaczace réznice miedzy Krakowem a Lipskiem, podkreslajac ich po-
dobienstwa. Upodobnil sceny artystyczne obu miast, nie homogenizujac ich i nie eli-
minujac ich cech dystynktywnych. Co wigcej, nie ma podstaw do tego, aby sadzi¢, ze
tego typu konwergencja ograniczala sie wylacznie do Krakowa i Lipska. Stawiajac na te
same progresywne tradycje, urzednicy lokalni w catej Europie Wschodniej byli nie tylko
w stanie osiggnaé podobny poziom kontroli, lecz takze wptywa¢ na sztuke w podobny
sposob. Stworzyli kulturowa konwergencje, ktora opierala sie w mniejszym stopniu na
scentralizowanej wladzy niz na oddolnej inicjatywie, w mniejszym stopniu na narzu-
caniu nowych instytucji administracyjnych niz na przeksztalcaniu istniejacych. Stwo-
rzywszy rewolucje przez rekonstrukeje, urzednicy lokalni sformowali jednos¢ przez
réznorodnos¢ w catym bloku sowieckim.

* %k ok

Stalinizm nie byl zbyt faskawy dla Bolestawa Drobnera. Chociaz dygnitarz po-
parl polaczenie socjalistéw z komunistami w okresie miedzywojennym, to sprzeci-
wil mu si¢ po II wojnie $wiatowej i w konsekwencji musiat zrezygnowac ze stanowi-
ska w partii socjalistycznej. Pozostal jednak czlonkiem PZPR, postem do Krajowej
Rady Narodowej i Sejmu PRL i czlonkiem Rady Miasta Krakowa. Po 1956 r., kiedy
PZPR zaczela si¢ destalinizowa¢, Drobner przez krotki czas byl przewodniczagcym
Komitetu Wojewodzkiego PZPR w Krakowie, czyli zajmowal najwyzsze stanowisko
partyjne na szczeblu lokalnym. Otrzymat réwniez jedno z najwyzszych odznaczen
w komunistycznej Polsce, w tym ,,berfo wlodarza na polu kultury”, przyznane mu
przez Miejska Rade Narodowa w Krakowie. Drobner zmart w wieku lat 85, w marcu
1968 r., w czasie gdy nowa fala protestow zagrozila upadkiem systemu politycznego,
ktéry tak pracowicie budowal.
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Rudolf Hartig nadal przewodzit lipskiemu Wydziatowi Kultury latem 1951 r., kie-
dy przeprowadzil si¢ do Berlina, aby zosta¢ cztonkiem nowo powotanej Panstwowej
Komisji ds. Kultury, prekursora wschodnioniemieckiego Ministerstwa ds. Kultury. Byt
szefem Departamentu Muzyki tejze Komisji, przyczyniajac sie do rozwoju przepiséw
i repertuaréw wystepow muzycznych w catej NRD. W 1954 r. Hartig zostal pierwszym
dyrektorem Centralnej Rady Jugendweihe, rytuatu opracowanego jako kontrpropozy-
cja wobec chrzescijanskiego bierzmowania. Gdy ustepowal z urzedu w 1961 r., prawie
90 proc. czternastolatkow w Niemczech Wschodnich przeszto ceremonie Jugendweihe,
$lubujac walczy¢ za ,wielka i czcigodng sprawe socjalizmu”®®. Hartig zmarl w Berlinie
w listopadzie 1962 r., kilka miesiecy przed swoimi siedemdziesigtymi urodzinami.

W calej Europie Wschodniej urzednicy lokalni, tacy jak Drobner i Hartig, stali sie
pierwszymi agentami rewolucji kulturalnej, ktéra osiagneta swoje apogeum pod koniec
lat czterdziestych, ale jej poczatki siegaja wysitkow odbudowy bedacych nastepstwem
IT wojny $wiatowej. Cze$ciowo dzieki instrukcjom, a czesciowo dzieki intuicji admini-
stracja miejska przeprowadzita transformacje strukturalng sfery kultury: poszerzyla
zakres kontroli panstwowej nad sztuka, eliminujac wplywy prawego skrzydla, i oslabila
autorytet czynnikow niepanstwowych. Wszystko to uczyniono z zachowaniem pozoréow
sprzyjania konwencji i nie prowokowano publicznego alarmu. Selektywna rekonstrukecja
okazatla sie wysoce skuteczng formg rewolucji, poniewaz maskowala fakt, ze jakakolwiek
rewolucja w ogole nastgpita. Zakorzeniajac nowg polityke w starych praktykach, oddol-
ni urzednicy byli w stanie przedstawi¢ stalinizm jako raczej rodzimy produkt niz jako
co$ narzuconego z zewnatrz. Filtrujac kultury narodowe w podobny sposéb, umozliwili
przejsciowa konwergencje kultury. Zaréwno administracja lokalna, jak i tradycje lokalne
staly sie instrumentami nowej rewolucji komunistycznej w Europie Wschodniej: nie tyl-
ko otworzyly droge kulturze stalinowskiej, lecz takze pomogty utworzy¢ blok sowiecki.

Stowa kluczowe: Krakow, Lipsk, sowietyzacja, polityka kulturalna, zwigzki artystow,
rekonstrukgcja, II wojna $wiatowa, blok sowiecki
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Postwar Cultures: Art and Communism in Krakow and Leipzig

On the morning of January 19, 1945, Dr. Bolestaw Drobner arrived as the first rep-
resentative of Poland’s postwar government, charged with a special mission: to resurrect

8 88 Prozent aller Schiiler erhalten Jugendweihe, ,Neues Deutschland”, 6 XII 1960 r.
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the city’s arts scene and build a new, democratic culture. Six months later a music teacher
named Rudolf Hartig took up his new post in Leipzig’s bullet-riddled City Hall. Hartig was
a lifelong communist who took over the city’s Culture Department after the Nazi collapse.

Drobner and Hartig became local agents in a transnational project that spanned East-
ern Europe: the search for a distinctive socialist culture. This paper investigates what they
did at the city level in the first half-decade after World War I1. For the East European re-
gimes that came to power after WWII, culture was not a form of entertainment but a tool
of governance. Both Drobner and Hartig viewed art as a foundation of the postwar order,
capable of bridging social divisions, eradicating fascist residues, and promoting a Marxist
worldview. At the same time, the two officials could not simply impose their vision from
above: they also had to contend with Soviet advisors and local artists, two groups that
had their own notions of what art should look like. The struggle for socialist culture thus
reflected broader struggles over political and social control in Eastern Europe.

This paper compares cultural reconstruction in Krakow and Leipzig, two of Eastern
Europe’s major cities. Looking at them side by side allows us to assess the role Soviet officials
played in local affairs and to refine our notion of Sovietization. The postwar program of
socialist culture was not just a Soviet imposition but rather had deep native roots. Lacking
concrete models or instructions, both Drobner and Hartig relied on prewar conventions,
national traditions, and even fascist practice. They pursued policies that seemed to uphold
the status quo and therefore provoked little opposition — even from those who opposed left-
ist parties. Yet these policies also expanded the authority of the state, paving the way for
a radical restructuring of the cultural sphere in the years 1949/50. It was widely accepted
principles like democratization that enabled the Stalinization of Polish and German cul-
ture. The policies that Drobner and Hartig developed proved to have a lasting impact on
the Soviet Bloc: they prepared the ground for the Stalinist system, but also preserved local
traditions that reemerged when that system collapsed.

Key words: Krakow, Leipzig, Sovietization, cultural policy, artists’ unions, reconstruc-
tion, World War I, Soviet Bloc



