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WELADZE KINEMATOGRAFII I TELEWIZJI
WOBEC PROBLEMOW SRODOWISKA
MEODYCH FILMOWCOW
NA PRZELOMIE LAT SIEDEMDZIESIATYCH
I OSIEMDZIESIATYCH!

W opracowaniach dotyczacych filmu polskiego po 1945 r. dominuja dwa spojrzenia.
Pierwsze z nich skupione jest na tekscie filmowym, czego rezultatem sg prace pos$wie-
cone strategiom autorskim poszczegolnych tworcow i ich filmom. Z kolei drugie odno-
si sie do pozatekstualnego wymiaru funkcjonowania filmu. W analizach tych bierze
sie pod uwage konteksty spoleczne, polityczne, a takze organizacyjno-ekonomiczne
zwigzane z produkcjg konkretnych filméw. Oba wymienione tutaj podejscia skupia-
ja sie jednak przede wszystkim na kinie gléwnego nurtu (czyli pelnometrazowych
aktorskich filmach fabularnych, najczesciej tych, ktére mialy dobre wyniki kasowe
lub zdobyty wazne nagrody), pomijajac przy tym inne zagadnienia zwigzane z pol-
ska kulturg filmowsg. Niniejszy artykul ma na celu wypetnienie tej luki. Przedmiotem
mojego zainteresowania jest srodowisko mlodych filmowcéw, ktore do tej pory nie
bylo tematem opracowan naukowych?.

Analize swoja ograniczam do przelomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, a zatem
do czasow, gdy przedstawiciele tego $rodowiska zapoczatkowali polityke informacyjna,
ktora sprowokowata wladze kinematografii i telewizji do rozwigzania najwazniejszych

' Artykul powstal w ramach realizacji projektu ,,Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego w latach 1981-
1989 na tle polityki programowej peerelowskiej kinematografii wobec debiutéw”, finansowanego przez Narodowe
Centrum Nauki (nr 2019/33/N/HS2/01462).

2 Twoérczo$¢ miodych filmowcow w latach osiemdziesigtych poddaje analizie w innym tekscie. Zob. E. Sowin-
ski, Dziatalno$¢ producencka Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego w latach 1981-1989, ,,Kwartalnik Filmo-
wy” 2022, nr 117, 5. 184-202.
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problemdw, jakie nurtowaly liczng grupe mlodych filmowcow (dziatania te przerwato
wprowadzenie stanu wojennego). W niniejszym artykule przyjmuje¢ druga z wzmianko-
wanych powyzej perspektyw. Relacja na linii wladza - $rodowisko mlodych filmowcow
interesuje mnie nie tylko w kontekscie spoteczno-politycznym, lecz rozpatruje jg takze
w $wietle kultury produkeji filmowej.

PROBLEM Z DYPLOMEM I HERMETYCZNE ZESPOLY FILMOWE

W pierwszym paragrafie Zarzadzenia nr 19 Ministra Kultury i Sztuki z dnia 15 wrzes-
nia 1979 r. czytamy: ,,1) Prawo do ubiegania si¢ o rezyserie po raz pierwszy potgodzin-
nego lub godzinnego filmu fabularnego przystuguje kandydatowi, ktdry posiada dyplom
studiéw na wydziale rezyserii wyzszej szkoly filmowej oraz pozytywnie oceniony staz
pracy w charakterze asystenta rezysera, przy co najmniej jednym pelnometrazowym fil-
mie fabularnym. 2) Prawo ubiegania sie o otrzymanie po raz pierwszy rezyserii pelno-
metrazowego filmu fabularnego przystuguje kandydatowi, ktory spetnia warunki okreslone
w ust. 1 oraz zrealizowat co najmniej jeden godzinny lub dwa pétgodzinne filmy fabularne
pozytywnie ocenione pod wzgledem artystycznym i ideowym™. Z kolei drugi paragraf
zarzadzenia wprowadza jeden wyjatek od tej reguly: ,W szczegdlnie uzasadnionych przy-
padkach - jesli kandydat posiada ukonczone studia na wydziale rezyserii wyzszej szkoly
filmowej lub wtasny dorobek tworczy w innych dziedzinach twérczoéci - Minister Kultury
i Sztuki po uzyskaniu opinii rady zespoléw moze zwolni¢ kandydata od wymogéw okre-
Slonych § 17. Z powyzszej regulacji prawnej jasno wynika, ze warunki dopuszczenia do
debiutu mozna interpretowa¢ nie tylko jako forme reglamentacji, lecz takze politycznej
kontroli. Szanse na pelnometrazowy debiut mial bowiem wylacznie sprawdzony tworca,
ktory zdazyt sie juz wykazaé pod wzgledem zaréwno artystycznym, jak i politycznym.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze to artystyczne wykazywanie si¢ bylo réwnie trudne, co
debiut kinowy. Owczesnie szkola filmowa nie mogta bowiem realizowa¢ filméw dyplo-
mowych, poniewaz obowiazek ten - zgodnie z zalgcznikiem nr 1 do Zarzadzenia nr 1
Ministra Kultury i Sztuki z dnia 29 stycznia 1979 r. - nalezal do zespoléw filmowych
(filmy $rednio- i pelnometrazowe dla kin i telewizji) oraz studiéw i wytworni (filmy
krotkometrazowe, w tym filmy dokumentalne, oswiatowe i animowane)®. Wspomniany
zalacznik do zarzadzenia informowal réwniez, Ze pod pojeciem filmu dyplomowego kryje
sie ,krotkometrazowy film fabularny, dokumentalny, o$§wiatowy i animowany; fabularny
film telewizyjny pélgodzinny lub godzinny; pelnometrazowy film fabularny o charakte-
rze nowelowym, zlozony z dwdch lub wiecej prac dyplomowych™®. Absolwent wyzszej
szkoly filmowej opuszczal wigc zwykle jej mury z absolutorium, probujac zainteresowaé
swoim pomystem decydentéw wytworni krotkich metrazy i kierownikow zespotdw.

* Zarzadzenie nr 19 Ministra Kultury i Sztuki, 15.09.1979 [w:] Prawo filmowe, red. E. Szelchauz, Warszawa
1980, s.169.

* Ibidem.

* Ibidem, s. 164.

¢ Ibidem.
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O ile do instytucji produkujacych filmy krétkometrazowe mogt si¢ udaé nie-
zwlocznie, o tyle jesli chcial zrealizowa¢ dyplom w formie filmu telewizyjnego lub
kinowego, musial mie¢ zgode¢ Ministra Kultury i Sztuki oraz pozytywna opinie Rady
Zespolow, w ktorej sklad wchodzit dyrektor Przedsigbiorstwa Realizacji Filmow
»Zespoly Filmowe” wraz z zastepcami oraz czlonkowie kierownictwa poszczegdlnych
zespoléw’. Zrealizowanie dyplomu (debiutu) w formule filmu $redniometrazowego
lub pelnometrazowego byto zatem nie tylko pod kontrola wladz, ale takze starszych
kolegéw filmowcow.

Dlatego tez projekty odrzucone przez jeden zesp6t niekoniecznie byty mozliwe do zrea-
lizowania w innych zespotach. Znamienny jest tutaj przyktad Krzysztofa Magowskiego. Jego
Swinka (ostatecznie zrealizowana w 1989 r. w Studiu Filmowym ,,Dom”) zostata poczat-
kowo zlozona w Zespole ,,X”, kolejno trafifa do ,,Silesii’, a nastepnie do zespotu ,,Oko™.
Czasami jednak wedréwka od zespolu do zespolu nie miata szczesliwego zakonczenia.
Przekonat sie o tym Jacek Schmidt, ktérego adaptacja Szalonej lokomotywy Stanistawa
Ignacego Witkiewicza byla bliska realizacji w Zespole Filmowym ,,Rondo™, a po jego
rozwigzaniu trafita do kierowanego przez Janusza Zaorskiego ,Domu”". Jednakze wladze
tego ostatniego zdecydowaly o skierowaniu do produkgji tylko jednego debiutu kinowego
i wybdr padl na wspomniany powyzej projekt Magowskiego'. W konsekwencji laureat
nagrody im. Andrzeja Munka za Hamadrig (1981) nigdy nie zrealizowal filmu petno-
metrazowego. Przyklady te pokazuja, ze zespoly czesto przyjmowaty mtodych tworcow
pod swoja kuratele, ale nie zawsze umozliwialy im zrealizowanie debiutu telewizyjnego
czy tez kinowego. Na problem ten zwracata uwage rowniez prasa — jak zauwazyt Marcin
Adamczak, jednym z gtéwnych tematéw dyskusji prasowych o zespotach byl ,,brak debiu-
tow lub trudna sytuacja debiutantéw”'2. Takie postrzeganie zespoléw w prasie wynika-
fo z tego, ze pod koniec lat siedemdziesigtych zrzeszaly one juz twércéw kilku pokolen,
a przyznane im $rodki finansowe wystarczaly zaledwie na realizowanie rocznie kilku filméw
fabularnych®’. W konsekwencji najpierw produkowano filmy kierownikéw artystycznych
i zastuzonych rezyseréw, a dopiero potem - jesli wystarczyto funduszy - mlodych tworcow.
Sytuacja ta powodowala, ze w 1976 . 80 proc. zrzeszonych w Kole Mtfodych Stowarzyszenia
Filmowcdow Polskich (Koto Mlodych SFP) nie miato dyplomu (a tylko jeden z czterdziestu
jego czlonkdow legitymowat sie debiutem kinowym)*.

7 Statut PRF ,,Zespoly Filmowe” [w:] Prawo filmowe..., s. 84.

¢ P. Wasilewski, Swiadectwa metryk. Polskie kino lat osiemdziesigtych, Krakow 1990, s. 85.

°  Archiwum Panstwowe Dokumentacji Osobowej i Ptacowej w Milanéwku, Zespoty Polskich Producentéw
Filmowych, sygn. 275, Posiedzenie Rady Zespotdw, 3 X 1984 r., k. 184.

1% Co? Po co? Dla kogo? Jak? (Zespoly nowej kadencji). Rozmowa z Januszem Zaorskim, ,,Kino” 1988, nr 254,
s.8.

"' Taka piekna przygoda. Juliusz Machulski, Jacek Bromski i Jacek Moczydtowski o tym, skqd si¢ wziela i jak
dojrzata Zebra [w:] Kreci nas zebra. 20 lat Studia Filmowego Zebra, red. K.J. Zargbski, Warszawa 2009, s. 22.

12 M. Adamczak, Zespoly filmowe jako utopia [w:] Restart zespotow filmowych, red. M. Adamczak, M. Malatyn-
ski, P. Marecki, £L6dz-Krakéw 2012, s. 43.

% Ibidem, s. 38.

4 Prywatne archiwum rezysera Marka Drazewskiego (dalej AMD), Raport w sprawie startu zawodowego
mlodych rezyseréw i operatoréw filmowych opracowany przez Zarzad Kota Miodych SFP, b.d., k. 2.
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Strategie programowe poszczegdlnych zespotéw wobec mtodych tworcow byty roz-
maite. I tak, Zespot Filmowy ,,Tor” jawil sie jako grupa ekskluzywna, do ktdrej prawo
wstepu maja wybrani absolwenci Panistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w Lodzi (PWSFTViT)*. Filip Bajon, jeden z nielicznych mtodych twor-
cow, ktorzy realizowali swoje pierwsze filmy w ,,Torze”, méwil: ,,Piekielnie trudno bylo
dosta¢ si¢ do »Toru«. Wiem, ze pare oséb chcialo, lecz nie zostalo dopuszczonych.
Rézio ich nie przyjal. Dla [Stanistawa] Rozewicza wazny byt nie tylko sposob my$lenia,
ale tez temperament, sposob zachowania™¢. O wiele bardziej otwarty na debiutantéw
byt Zespél ,X” zlozony wlasciwie z samych mlodych rezyseréw’, ktérzy pod opieka
Andrzeja Wajdy tworzyli filmy zaangazowane politycznie’. Na przeciwleglym biegu-
nie do zespotu Wajdy byt Zespot Filmowy ,,Profil”. Jego kierownik artystyczny, dzia-
tacz Zjednoczenia Patriotycznego ,,Grunwald” Bohdan Poreba, réwnie mocno zabiegat
o mlodych twércédw, chcac zapewne mie¢ podobnie liczny ob6z miodych gniewnych
po swojej stronie. Waldemar Dziki wspominat: ,W tamtym czasie byla dluga kolejka
do debiutu w jednym miejscu, a w innych poczatkujacy rezyser slyszal: »jesli chce pan
zadebiutowa, to jutro jest to mozliwe«. Tak bylo w przypadku zespotu Poreby »Profil«.
On przychodzil do Szkoly, zachecal, obiecywal, namawial studentéw starszych lat™.
Jak sadze, obecnos¢ Poreby w tédzkiej PWSFTViT wynikata z tego, ze ,,Profil” byt jedy-
nym zespolem, ktéry mial wowczas siedzibe w Lodzi. A zatem rezyser Hubala (1973)
mogt nie tylko z tatwoscig kusi¢ studentéw ostatnich lat, lecz takze absolwentow, ktdrzy
tlumnie wéwczas debiutowali w formule filmu krétkometrazowego w 16dzkiej Wytworni
Filméw Oswiatowych (WFQ). Dos¢ powiedzie¢, ze pierwsze filmy w ,,Profilu” zrobili
wtedy Leszek Wosiewicz (Smak wody, 1981), Andrzej Baranski (Wolne chwile, 1979)
czy Lech Majewski (najpierw rezyserowal jedna z nowel filmu Zapowiedz ciszy [1978]%,
a nastepnie stanal za kamerg kinowego Rycerza [1980]).

Inne zespoly - jak zauwazyl autor zdjec Jerzy Zielinski - funkcjonowaly natomiast
na zasadzie ,salonu odrzuconych™. Zatem jesli kto$ nie chcial by¢ zaangazowany
w produkcje Poreby, a nie udawalo mu si¢ zdoby¢ uznania Rézewicza czy Wajdy, mogt
zainteresowal swoim projektem kolejnych kierownikéw artystycznych. Przygladajac
sie filmografii poszczegdlnych zespoldéw dzialajagcych w drugiej potowie lat siedem-
dziesigtych, trudno wskazac¢ taki, ktory bytby szczegélnie otwarty na debiutantéw. Stad
tez postulat mlodych twoércow, aby wprowadzi¢ mechanizm prawny, zakladajacy, ze
kazdy zespot bedzie zobowigzany do produkcji jednego debiutu telewizyjnego i jed-
nego kinowego rocznie®.

15 Zespét Tor, red. B. Hollender, Z. Turowska, Warszawa 2000, s. 12.

' Ibidem, s.78.

17 Zob. W. Wertenstein, Zespdt Filmowy ,X”, Warszawa 1991, s. 149-150.

'8 Filmy Zespotu Filmowego ,,X” realizowane przez mtodych tworcéw nalezg do nurtu kina moralnego nie-
pokoju. Zob. D. Dabert, Kino moralnego niepokoju, Poznan 2003.

¥ To sig pamigta. Rozmowa z W. Dzikim [w:] Debiuty polskiego kina, red. M. Hendrykowski, Konin 1998,
s.273.

? Drugg nowele wyrezyserowal Krzysztof Sowinski.

2 Zespot Tor..., s.77.

2 AMD, Notatka ze spotkania Kota Mtodych SFP z Prezydium SFP, 23 III 1978 r., b.p.
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TELEWIZJA W ,,SEUZBIE” DEBIUTANTOW

Z tej hegemonii zespoléw filmowych i ich kierownikéw artystycznych zdawaly sobie
sprawe wladze Telewizji Polskiej, ktére swoimi poczynaniami w latach siedemdziesigtych
probowaly ten porzadek nieco zaburzy¢, dazac do ustanowienia ,,drugiej kinematografii”.
Zauwazmy, Ze autor wizji stworzenia poteznego koncernu medialnego, dwczesny pre-
zes Radiokomitetu Maciej Szczepanski, zdecydowat o powotaniu Centralnej Wytworni
Programéw i Filméw Telewizyjnych ,,Poltel " oraz Wydzialu Radia i Telewizji (WRIiTV) na
Uniwersytecie Slaskim, ktéry mial sie zaja¢ ksztalceniem rezyseréw filmowych i radiowych,
operatoréw oraz organizatoréw produkeji®. Nie bez znaczenia bylo takze porozumienie,
jakie Telewizja Polska zawarla z Ministerstwem Kultury i Sztuki (jego wlodarze w wiek-
szoéci byli zwigzani wezesniej z Komitetem ds. Radia i Telewizji)*, w ktorym przeczytamy
m.in.: ,,polityka programowa i nadzor nad filmami telewizyjnymi, realizowanymi w kinema-
tografii, zostaly wylaczone z gestii jej kierownictwa i podporzadkowane wylacznie telewizji™.

W kontekscie dalszych rozwazan warto blizej przyjrzeé sie przyczynom i skutkom powsta-
nia nowej jednostki naukowej. W 1980 r. szacowano, ze kinematografia zrealizuje dla telewizji
trzysta barwnych odcinkéw?. Liczba ta miala systematycznie si¢ zwieksza¢, i tak np. w 1985 1.
przewidywano realizacje czterystu odcinkéw, a w roku 1990 mialo ich by¢ az pigéset®.
Ponadto w planach bylo takze otwarcie trzeciego programu polskiej telewizji. Jasne sie stato,
ze tak sformutowana polityka programowa telewizji wymaga¢ bedzie doptywu nowych
kadr tworczych, a takze uniezaleznienia si¢ od o$rodkéw produkcyjnych kinematografii.

W wyniku porozumienia podpisanego 30 czerwca 1978 r. miedzy Komitetem Radia
i Telewizji a Uniwersytetem Slagskim® ustanowiono WRiTV. To, ze wybor padt wlasnie na
Slask, nie mégt dziwié, albowiem to wiasnie z tego rejonu pochodzili dwczesny I sekretarz
KC PZPR Edward Gierek, a takze powolany przez niego na stanowisko prezesa telewizji
Szczepanski, ktéry wezesniej odpowiadal za kierowanie wydawang na Slgsku ,, Trybuna
Robotniczy”. Jeszcze tego samego roku we wrzesniu odbyly si¢ egzaminy wstepne, a juz
miesiac p6Zniej nastgpila inauguracja wydzialu, podczas ktdrej Szczepanski miat ostrzega¢
studentéw: ,Panowie, zadnych marzen, chce mie¢ telewizyjnych rzemieslnikéw, dobrze
oplacanych, ale i postusznych. Trzeci program telewizji wchlonie was wszystkich, réw-
niez i artystow™..

# E.Zajicek, Poza ekranem. Polska kinematografia w latach 1898-2005, Warszawa 2009, s. 272.

2 Wytwoérnia ta byla producentem wykonawczym filméw, programéw i seriali telewizyjnych, réwniez two-
rzonych przez debiutujagcych miodych rezyseréw (szczegolnie w drugiej polowie lat osiemdziesiatych).

%5 P Wasilewski, Swiadectwa metryk..., s. 40.

* E.Zajicek, Poza ekranem..., s. 264-266.

¥ Ibidem, s.265.

% Jeden odcinek wedlug wyliczen Telewizji wynosil pét godziny czasu ekranowego. Zob. Archiwum Akt
Nowych (dalej AAN), Naczelny Zarzad Kinematografii (dalej NZK), sygn. 2-157, k. 1.

» Ibidem.

* Ibidem.

31 K.Magowski, Szkolnictwo filmowe w Polsce przez pryzmat szkoly katowickiej, ,Powigkszenie” 1988,
nr 1-2 (29-30), 5. 82.
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W nastepnych latach pojawily sie jednak problemy zwiazane z funkcjonowaniem
»szkoly katowickiej”. Z funkcji prezesa telewizji odwolano Szczepanskiego, czyniac z niego
kozla ofiarnego rzadow Gierka i skazujac za malwersacje finansowe na osiem lat pozba-
wienia wolnosci*2. WRITV stracit wiec swojego protektora na szczeblu wladzy centralnej
i jednoczesénie stal si¢ obiektem atakdw przeciwnikow Szczepanskiego. Nie dziwi wiec
to, ze w dyskusjach nad dalszym funkcjonowaniem WRITV przewijaly si¢ glosy o likwi-
dacji wydzialu, a w najlepszym wypadku o ograniczeniu liczby przyje¢ na poszczegolne
kierunki do minimum. Do$¢ powiedzieé, ze jeden z takich kontrowersyjnych glosow
sformutowal nawet Senat PWSFTVIT, ktory w jednej z uchwat sugerowal rozwiaza-
nie ,katowickiej filméwki”*. Ostatecznie ,szkota katowicka” nie zostala definitywnie
zamknieta, ale w 1983 r. zaprzestano rekrutacji na kierunek ,,rezyseria filmowa i telewi-
zyjna’, wznawiajac jg dopiero po trzech latach.

WRITV nie byt jedyna inicjatywa Macieja Szczepanskiego skierowana do mtodych.
W 1978 r. (a wiec w tym samym, w ktérym powstata ,,szkota katowicka”) rozpocze-
to dziatalnos¢ Filmowe Studio Mlodych Telewizji Polskiej im. Andrzeja Munka. Jak
zauwaza wieloletnia redaktor telewizji Carmen Szwec, jedng z gléwnych przyczyn jego
powstania byt brak materialéw literackich, na podstawie ktérych mogly by¢ tworzone
seriale telewizyjne®. Starano sie wiec za wszelka cene $ciggnac do telewizji mlodych
filmowcow i literatow, ktorzy wypelniliby te luke. Jednoczesnie telewizja nie mogta
powierza¢ niesprawdzonym tworcom debiutéw w postaci rezyserii odcinkow seria-
lu*®. W zwiagzku z tym, wedlug wladz telewizji, Studio mialo by¢ miejscem, w ktérym
rezyser bedzie przechodzil pewnego rodzaju test w formule filmu telewizyjnego i od
jego wyniku bedzie zalezel, czy w przyszlosci stanie za kamerg serialu. Tym samym
dla mtodych twércéw mialo by¢ ono ,fabryks” filméw dyplomowych, a co za tym
idzie, przepustka do realizacji filméw kinowych, z kolei dla telewizji kuznia nowych
kadr, ktore w przyszlosci zajelyby sie realizacjg tak bardzo éwczes$nie popularnych
seriali telewizyjnych.

Jak informowalo ,,Zycie Warszawy”, okoto pie¢dziesieciu mtodych rezyseréw zgho-
sito swoj akces do Studia w pierwszych miesigcach jego dzialania®. Sposrdd tych oséb
wyloniono trzech cztonkdéw Rady Programowej, w ktorej sktad weszlo takze trzech pra-
cownikow redakeji telewizyjnych filméw fabularnych¥. Na czele rady - zgodnie ze statu-
tem sformutowanym przez wchodzacych do zawodu twdrcow - stat mtody filmowiec®.
Gléwnym zadaniem rady bylo z kolei opiniowanie scenariuszy i rekomendowanie do

32 Mieczystaw Rakowski wspominal: ,,Nie bylo lepszego kandydata jak Szczepanski — cztowiek, ktory rzeczy-
wiscie szastal panstwowymi pienigdzmi i zachowywal sie jak udzielny ksigze. Poniewaz byt zaufanym Gierka,
wystarczylo pokaza¢ go jako ztodzieja i podsunaé wniosek: patrzcie, jakimi ludZmi otacza si¢ pierwszy sekretarz”
(M. Rakowski, Dzienniki polityczne 1984-1986, Warszawa 2005, s. 254).

# AAN, NZK, sygn. 2-157, Uchwala Senatu PWSFTViT, 6 V 1981 r., k. 87.

* Rozmowa Emila Sowinskiego z Carmen Szwec, 24 X 2018 1.

* Zielone $wiatto dla Studia Mtodych. Rozmowa z K. Czajkg i W. Wiszniewskim, ,Ekran” 1981, nr 5, s. 14.

% B. Stowikowski, Nowe pokolenie twércéw silg i szansq polskiego filmu. Powstato Studio Mlodych TVP, ,Zycie
Warszawy” 1979, nr 35, s. 8.

%7 Filmowe Studio Mtodych TV. Oczekiwania i nadzieje (dyskusja redakcyjna), ,Kino” 1980, nr 7, s. 20.

*# W pierwszych latach funkcjonowania Studia byt to Wojciech Wiszniewski, a po jego $mierci Witold Starecki.
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produkcji, a nastepnie przyjecie filmu na wewnetrznej kolaudacji**. W sumie w planach
Studia bylo stworzenie rocznie okoto siedmiu debiutéw finansowanych z funduszu fil-
mowego Komitetu ds. Radia i Telewizji*’. Lacznie do 1984 r. ztozono ponad 170 propo-
zycji filmowych, a w okolo 50 przypadkach zawarto umowy na prace literackie®, ktére
ostatecznie przelozyly si¢ na 10 filméw telewizyjnych.

EPOKA NADPODAZY REZYSEROW. PROBLEMY Z ETATEM

Drugim waznym problemem mlodych twoércow, obok realizacji filméw w profesjonal-
nych warunkach kinematograficznych, byto zawarcie umowy o prace, czyli bycie na etacie.
Wigzal si¢ on z tzw. gotowoscig, a wiec stalg comiesieczng pensjg wyplacang niezaleznie
od aktywnosci tworczej* oraz z ubezpieczeniem spolecznym®. Rezyser mogt otrzymaé
etat w zespole filmowym lub wytworni krotkiego metrazu, a czasami nawet w telewizji
(zauwazy¢ nalezy w tym miejscu, Ze zaden z twdrcow zwiazanych z opisywanym powy-
zej Filmowym Studiem im. Andrzeja Munka nie mial zapewnionego etatu). Wydawac
by sie mogto, ze skoro wytwdrnie filméw krétkich dos¢ chetnie powierzaly debiuty mto-
dym rezyserom*, to o wiele fatwiejsze byto uzyskanie etatu wtasnie w wytworni anizeli
w zespole. Trzeba jednak zwroci¢ uwage, ze o ile powierzenie debiutu telewizyjnego lub
kinowego wigzalo sie¢ $cisle z otrzymaniem etatu w danym zespole, o tyle juz realizacja
filmu kroétkiego w wytwdrni weale nie gwarantowata umowy o prace*. W WFO etat
przystugiwat dopiero tym mlodym twércom, ktérzy zrobili przynajmniej kilka filmow*.
Znamienny jest tutaj przyklad Marka Koterskiego, ktory umowe o prace na pot etatu
otrzymat dopiero pod koniec 1976 r., a wigc w momencie gdy zrealizowal dla WFO trzy
filmy*”. Wielu mtodych rezyseré6w pozostawalo wiec po opuszczeniu szkoly filmowej nie

¥ Rozmowa Emila Sowinskiego z Carmen Szwec...

¥ Filmowe Studio Mtodych..., s.20.

- C.Szwec, Wigcej niz prawo do debiutu. Filmowe Studio im. Andrzeja Munka, ,,Antena. Wydanie specjal-
ne. 20 lat polskiego filmu telewizyjnego” 1984, s. 23.

42 Zob. Uchwata nr 200 Rady Ministréw z dnia 16 sierpnia 1974 r. [w:] Prawo filmowe..., s. 193-202.

# Dodatkowym wynagrodzeniem twércéw byly umowy o dzielo z tytutu opracowania filmu (stworzenia
tzw. zapisu tematu, noweli, dokumentacji, scenariusza i scenopisu), a takze rezyserii. Kwoty te byty uregulowane
prawnie i uzaleznione od kategorii zawodowej (Zarzadzenie nr 82 Ministra Kultury i Sztuki z dnia 9 listopada
1974 r. [w:] Prawo filmowe..., s.203-259).

# Rekordzistkg pod wzgledem debiutujgcych rezyseréw byta jednak 16dzka WFO. To wilasnie tam za kadencji
redaktora naczelnego Macieja Lukowskiego (w latach 1974-1979) prowadzono tzw. polityke otwartych drzwi,
ktorej rezultatem byly az 32 debiuty w formule filmu krétkometrazowego (M. Dondzik, K. Jajko, E. Sowinski, Ele-
mentarz Wytworni Filméw Oswiatowych, £6dz 2018, s. 189-211).

* Stanistaw Wyszomirski pisal: ,Interpress zaproponowal dwa péletaty dla absolwentéw rezyserii, Studio
Filméw Rysunkowych w Bielsku-Bialej — po jednym pelnym etacie dla rezysera i operatora, z zastrzezeniem - bez
mieszkan. »Czoléwka« wyrazita che¢ przyjecia dwoch rezyseréw i jednego operatora, Studio Opracowan Filméw —
trzech absolwentow jako asystentow rezysera. Warszawska WFD i t6dzki »Se-Ma-For« ograniczyly si¢ do propozy-
cji wspotpracy” (S. Wyszomirski, Przebijanie skorupy, ,Polityka” 1979, nr 16, s. 8).

% Rozmowa Emila Sowinskiego z bytym dyrektorem WFO Zbigniewem Godlewskim, 10 III 2016 r. Nagranie
w posiadaniu autora.

¥ Archiwum Wytwdrni Filméw Oswiatowych, sygn.2635, Umowa o prace z Markiem Koterskim, 1 XII
1976 r., b.p.
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tylko z ograniczonymi szansami na realizacj¢ filméw (w tym dyplomu), ale takze nie
mialo pracy zgodnej ze swoim wyksztalceniem.

Oczywiste jest, ze sytuacja ta nie byla komfortowa dla $wiezo upieczonych absol-
wentéw. Na przyktad w jednym z artykuléw poswieconych sytuacji modych filmowcow
mozemy przeczytaé, ze za brak wpisu o zatrudnieniu w dowodzie osobistym czekaly
ich ,,nieprzyjemnosci™*. Co najwazniejsze, problem ten uderzal w jedng z naczelnych
zasad ustroju PRL, ktéra — w teorii — miala zapewnié¢ wszystkim obywatelom prace.
Pamietajmy, ze bezrobocie bylo pojeciem zarezerwowanym do opisu sytuacji spotecznej
w panstwach kapitalistycznych. W systemie socjalistycznym mieli$my za$ do czynienia
z tzw. bezrobociem ukrytym, a wigc z formalnie nieistniejagcym, bo niewykazywanym
w zadnej ewidencji®.

W kontekscie sytuacji mtodych tworcow interesujace jest, ze ich bezrobocie bylo tajem-
nica poliszynela. Powstale w 1975 r. Koto Mtodych SFP problemem tym staralo si¢ zainte-
resowac oficjeli oraz dziennikarzy®. Wzorem dla Kota Mlodych SFP bylo istniejace od lat
Kolo przy Zwigzku Literatéw Polskich®. Zatozyciele tego pierwszego byli przeswiadczeni,
ze tylko dziatania grupowe pozwolg im na spelnienie ich postulatow. Idea Kota narodzita
sie z koniecznosci zabezpieczenia podstawowych uprawnien socjalnych i uregulowania
zasad zawodowego startu®?. Juz w pierwszym roku dziatania udalo si¢ w jego ramach zor-
ganizowa¢ bank informacji na temat mozliwo$ci otrzymania pracy, a takze zapewnié pod-
stawowe $wiadczenia socjalne oraz ustali¢ honoraria za realizacje pierwszych filméw™. Jak
mowili mtodzi tworcy, Kolo miato by¢ czyms$ w rodzaju ,,pomostu miedzy okresem stu-
diéw w Szkole Filmowej a normalng praca w $rodowisku zawodowym”™. Jego pierwszym
przewodniczacym zostal Piotr Andrejew®, majacy dwczesnie na swoim koncie dyplom
zrealizowany w WFO oraz kilka filméw kroétkich i jeden telewizyjny.

O ile w 1976 r. Kolo zrzeszalo 40 filmowcoéw (w tym operatordw i rezyseréw) bez
pracy™, o tyle na poczatku 1981 r. bylo ich blisko 130%. Liczba ta zwiekszyta si¢ zatem
w ciagu pieciu lat trzykrotnie®. Dzialo sie tak dlatego, ze absolwenci opuszczajacy mury

8 S. Wyszomirski, Przebijanie skorupy..., s.8.

¥ Zob. J. Nowicki, Paradoksy petnego zatrudnienia w Polsce, Warszawa 1990.

% Filmowcy bez etatéw potrafili swoimi sprawami zainteresowa¢ wszelkie wladze i instancje, poczawszy od
resortu kultury i sztuki, a skonczywszy na Komitecie Centralnym PZPR i Sejmie PRL’ - pisal Stanistaw Wyszomir-
ski na tamach ,,Polityki” (idem, Przebijanie skorupy..., s.8).

51 B. Zagroba, Koto Mtodych przy Stowarzyszeniu Filmowcéw Polskich w Koszalinie [w:] Miodzi wobec wspét-
czesnego Swiata. IV Koszalitiskie Spotkania Filmowe ,,Mtodzi i Film” - program, Koszalin 1976, s. 16.

52 Ibidem, s. 16.

3 Ibidem, s. 17.

% Po prostu chcieé. Redakcyjna dyskusja o mtodym kinie polskim, ,,Spojrzenia” 1976, nr 27 (77), s. 1.

W sktad zarzadu weszli: Henryk Dederko (wiceprzewodniczacy), Filip Bajon (sekretarz) oraz Bogdan Gor-
ski i Piotr Szulkin (cztonkowie zarzadu). Zob. S. Wyszomirski, Przebijanie skorupy..., s.8.

5 Po prostu chciec..., s. 1.

%7 M. Wronkowska, Powstaje Studio im. Irzykowskiego. Szansa dla bezrobotnych filmowcéw, ,Kurier Polski”
1981, nr 82, s. 4.

% Na marginesie warto zauwazy¢, ze sytuacja mieszkaniowa mlodych twércéw na tym tle rysowala sie do$¢
dobrze. Blisko czterdziestu cztonkéw Kota posiadato wlasne mieszkanie, co mozliwe bylo dzigki istnieniu tzw. puli
mieszkaniowej dla tworcédw przy gabinecie wicepremiera Jozefa Tejchmy (AMD, Raport w sprawie startu zawodo-
wego mlodych rezyseréw i operatoréw filmowych opracowany przez Zarzad Kota Miodych SFP, b.d., k. 11).
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todzkiej szkoly na poczatku lat siedemdziesigtych nadal w wiekszosci byli bez etatow, tym-
czasem systematycznie z roku na rok pojawiali si¢ kolejni (rocznie kilkunastu rezyseréw
i operatorow)®. Wszystko wskazywato réwniez na to, Ze wspomniana liczba uderzajaco
sie zwigkszy w kolejnych latach, albowiem na poczatku lat osiemdziesigtych mury WRiTV
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach mieli opuscié¢ pierwsi absolwenci®. Znamienna
byta bowiem sytuacja, zZe zaden z pierwszych absolwentow i studentdw ostatnich lat rezy-
serii WRITV nie znalazl pracy w telewizji, automatycznie zasilajac liste bezrobotnych
filmowcodw. W ten sposob wydzial, stworzony by ksztalci¢ kadry dla intensywnie roz-
budowujace;j sie telewizji, majacej zagwarantowac etaty i realizacje filmowo-telewizyjne,
wypuscil de facto kolejnych tworcow filmowych borykajacych sie z problemem braku
etatow i mozliwosci debiutu.

PROBA POWOLANIA STUDIA MEODYCH I PROBLEMY WELADZ
Z NIEZALEZNOSCIA PROGRAMOWA

Najwazniejszym remedium na trudng sytuacje etatowq oraz problem z realizacjg
dyploméw moglo by¢ powotanie Studia Mtodych, w ktérym wchodzacy do zawodu rezy-
serzy realizowaliby swoje pierwsze filmy. Koncepcja powolania tej instytucji siega 1970 1.,
kiedy to grupa absolwentéw Szkoly Filmowej w Lodzi wyszta z propozycja stworzenia
Studia Préb Filmowych im. Karola Irzykowskiego. Przedmiotem jego dziatalnoéci miata
by¢ produkcja filmoéw kroétko- i sredniometrazowych, majacych charakter prob warszta-
towych bez ograniczen gatunkowych®'.

Przyczyny powotania Studia na poczatku lat siedemdziesiatych nie byty jednak warun-
kowane kwestiami socjalnymi. Kazdy z mlodych twércédw nalezacych do grupy inicja-
tywnej miat juz nie tylko do§wiadczenie w zawodzie, ale takze etat, a w planach realizacje
filméw telewizyjnych lub kinowych. Studio nie mialo by¢ wiec miejscem zapewniajacym
etaty wszystkim absolwentom szkoly filmowej bez pracy, ale przestrzenia, gdzie - jak
mowit jeden z jego inicjatorow Grzegorz Krolikiewicz — ze znanych liter bedzie si¢ two-
rzy¢ ,,nowe wyrazy’, ktdre nie moglyby powstac nigdzie indziej. Przekonanie to ilustruje
zatem inny problem, z jakim spotykali si¢ wowczas wchodzacy do zawodu, a mianowi-
cie trudnos$¢ w przebiciu si¢ z ryzykownymi pomystami formalnymi i tematami do ist-
niejacych juz instytucji filmowych®. Antidotum na te przeszkode mialo by¢ planowane
Studio, w ktérym o projektach debiutantéw decydowaliby oni sami.

% Wyszomirski ironicznie pisal: ,Réwna setka czlonkéw to pokolenie powojenne, czternastu przyszlo na $wiat
w latach wojny. Najstarszy z modych filmowcoéw moglby by¢ ojcem najmlodszego - Juliusza Machulskiego (1955 rocz-
nik), nawet przy przedwojennych rygorach pelnoletnoéci rodzicow” (S. Wyszomirski, Przebijanie skorupy..., s.8).

% W lutym 1981 r. wtadze Kota Mlodych szacowaly, ze w ciagu trzech lat obie szkoty ukonczy okoto dwustu
0s6b (AAN, Wydzial Kultury Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej [dalej WK KC
PZPR], sygn. LVI-1210, Postulaty cztonkéw Kota Mlodych SFP zgloszone na zebraniu Komisji Krajowej Pracow-
nikéw Filmu NSZZ ,,Solidarno$¢”, b.d., k. 45).

¢ L. Pijanowski, Studio Préb Filmowych, ,Kino” 1970, nr 6, s. 20.

2 Zob. M. Dondzik, ,Na wylot” Grzegorza Krélikiewicza — produkcja, dystrybucja i recepcja, ,,Kwartalnik Fil-
mowy” 2019, nr 108, s. 170-189.
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Wydawac¢ by si¢ moglo, ze ten rewolucyjny postulat bedzie niemozliwy do spelnienia
w komunistycznym panstwie. Tymczasem, od 1959 r. na Wegrzech, istniala podobnie
zorganizowana instytucja. Studio im. Béli Balazsa, bo o nim mowa, bylo zarzadzane przez
kierownictwo zlozone ze $§wiezo upieczonych absolwentow tamtejszej szkoty filmowej,
ktorzy decydowali o produkeji projektow rowiesnikow®. Nie da sie ukry¢, ze w tej sytuacji
polscy tworcy mieli silng karte przetargowa w rozmowach z decydentami. Oto bowiem
proponowali stworzenie polskiego odpowiednika wegierskiej instytucji filmowej®, ktdra —
jak zwyklo sie uwaza¢ - rozstawita kinematografie Wegier w krajach bloku wschodniego.

Na famach prasy do pomystu samorzadnosci programowej projektowanej instytucji
odnidst si¢ wiceminister kultury i sztuki Czestaw Wisniewski: ,Trudnym problemem jest
i bedzie nadzdr nad pracg Studia Prob. Podkre$lam: nie kontrola, lecz nadzoér. Powinien
go na co dzien dokonywac rezyser filmowy dojrzaty i doswiadczony, ktory bedzie nie
tylko tolerowal, lecz i rozwijal indywidualno$ci mlodych twércéw, a jednoczesnie potrafit
rozwaznie i madrze, przekonujaco doradzi¢ oraz — gdy wystapia takie przejawy (znajac
mody filmowe, obawiam sie, ze wystapia) —[...] hamowa¢ nadmierne wybujalosci w strone
indywidualnego absurdu™®. Stanowisko ministra spotkalo si¢ z dezaprobatg grupy ini-
cjatywnej. Po roku negocjacji mtodzi filmowcy nadal twardo bronili swojego zdania i nie
akceptowali kolejnych pomystow decydentow, ktorzy cheieli mie¢ kontrole nad przysztym
Studiem. W gre wchodzilo bowiem juz nie tylko powotanie opiekuna artystycznego, ale
takze dyrektora, ktory bedzie zarzadzal i ponosit odpowiedzialno$¢ za Studio®.

Jako ze wladza nie zgodzila si¢ na postulaty mlodych, temat powotania Studia zniknat
z przestrzeni publicznej, i to az na pie¢ lat. W zachowanych dokumentach archiwalnych
i publikacjach prasowych z lat 1971-1976 nie ma wzmianek o podobnych inicjatywach.
Moze to wprawia¢ w zdumienie, zwlaszcza jesli weZzmiemy pod uwage zmiany perso-
nalne, jakie w tym okresie nastapily w Ministerstwie Kultury i Sztuki. Przypomnijmy,
ze w lutym 1974 r. ministrem kultury i sztuki zostal Jozef Tejchma, a jego pierwszym
zastepca (szefem kinematografii) Mieczystaw Wojtczak. Co w tym kontekscie istotne, obaj
politycy byli przedstawicielami liberalnego skrzydta partii®. Byl zatem dobry moment,
aby ponownie zaja¢ si¢ tym pomystem. Wspomnienia Wojtczaka pokazuja, ze taka ini-
cjatywa wowczas rowniez si¢ pojawila, ale nie wyszta ze srodowiska mtodych tworcow.
Oweczesny szef kinematografii podkreslat wtasng role sprawczg, piszac w jednej z publika-
cji: ,W latach siedemdziesigtych moj dobry przyjaciel, szef kina wegierskiego Istvan Szabd,
zachecal mnie do utworzenia podobnej placowki, ktora zastapilaby robienie pierwszych
filmoéw przez mtodych twdrcow tylko w tédzkiej Szkole Filmowej. Wéwczas jednak nie
bylo zgodnosci pogladéw w srodowisku w tej sprawie”®. Wychodzitoby wiec na to, ze

 B. Varga, Kooperacja. Organizacja zespotow studyjnych w wegierskiej produkcji filmowej lat pigédziesigtych
i szes¢dziesigtych XX wieku, thum. A. Bata-Bocian [w:] Restart zespotow filmowych, Krakéw-L6dz 2012, s. 111.

¢ Nawigzanie to bylo takze widoczne w wyborze patrona Studia. Przypomnijmy, ze wegierskiemu Studiu
patronowal urodzony w Segedynie wybitny teoretyk filmu Béla Balazs, a jego polskiemu odpowiednikowi — Karol
Irzykowski, autor pracy z zakresu teorii filmu zatytulowanej Dziesigta muza: zagadnienia estetyczne kina.

¢ L. Pijanowski, Studio Préb Filmowych, ,Kino” 1970, nr 6, s. 25-26.

% B. Mruklik, Niech si¢ ¢wiczg mlodzi na torze przeszkdd, ,Kino” 1971, nr 6, s. 4.

7 P. Gasztold, Towarzysze z betonu. Dogmatyzm w PZPR 1980-1990, Warszawa 2019, s. 125, 424.

% M. Wojtczak, O kinie moralnego niepokoju... i nie tylko, Warszawa 2009, s. 256.
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Wojtczak, zainspirowany spotkaniem z jednym z inicjatoréw powolania Studia im. Béli
Balazsa, poddat pomyst utworzenia polskiego odpowiednika pod dyskusje ale spotkat
sie z negatywnym odzewem ze strony filmowcéw. Trudno si¢ temu dziwi¢, wszak pre-
zydium zarzadu SFP sktadalo si¢ z oséb po debiucie, dla ktérych problem zawodowego
startu nie byt wowczas najwazniejszy.

Postulat powotania Studia byl juz jednak najwazniejszym elementem programu kolej-
nego zarzadu Kota. W drugiej potowie 1977 r. doszlo bowiem do zmian w jego wtadzach:
tworcow, ktorzy mieli na swoim koncie debiut w formule filmu krétkometrazowego,
a nawet telewizyjnego (niewykluczone, ze ich zaangazowanie w prace filmowe wplyne-
to na to, Ze temat powotania Studia wowczas nie byl podejmowany), zastapili studenci
ostatnich lat PWSFTViT. Do symbolicznej zmiany doszlo przede wszystkim na stano-
wisku przewodniczacego Kota: Piotra Andrejewa, ktory skonczyl studia na wydziale
rezyserii w 1973 r., zastgpil Janusz Kijowski, wowczas student ostatniego roku i rezyser
odlozonego na potki Indeksu (1977, premiera 1981). Stanistaw Wyszomirski na tamach
»Polityki” skomentowal to nastepujaco: ,,Strategia dziatania ulegta generalnej zmianie.
O ile poprzednio stosowano manewry flankowe, to teraz przystgpiono do uderzenia
czolowego™®. Warto w tym momencie doda¢, ze trzon najblizszych wspotpracownikow
Kijowskiego stanowili studenci (m.in. Krzysztof Tchérzewski, Maciej Falkowski, Marek
Drazewski czy Krzysztof Czajka)”, ktorzy mieli nie lada do$wiadczenie organizacyijne,
byli bowiem inicjatorami i gléwnymi koordynatorami Dni Szkoly Filmowej”. To wlasnie
Kijowski, Drazewski, Falkowski, Tchérzewski i Czajka juz w czerwcu 1977 r. podpisali
sie pod inicjatywa utworzenia Studia Prob Filmowych im. Antoniego Bohdziewicza™,
ktérego idea nawigzywata do pomystu z poczatku lat siedemdziesigtych. W nowo pro-
jektowanym statucie proponowanej instytucji rownie silnie wybrzmiewata idea samo-
rzadnosci. Ztozona z siedmiu twércéw (dodajmy, ze wybranych w demokratycznych
wyborach sposréd wszystkich czlonkéw Studia) Rada Programowa miata decydowac
m.in. ,,0 przyjeciu i skierowaniu do produkeji poszczegdlnych propozyciji realizatorskich™?
czy tez ,,0 podziale i sposobach wykorzystywania srodkéw finansowych pozostajacych
w dyspozycji Studia™”.

W $wietle zmian poczynionych w Ministerstwie Kultury i Sztuki proba utworze-
nia niezaleznego studia dla mtodych nie byta wéwczas mozliwa. Przypomnijmy, zZe na
poczatku maja 1977 r. Biuro Polityczne KC cofneto rekomendacje dla wiceministra
Wojtczaka’™, a nastepnie na jego miejsce powolano zwigzanego z Komitetem ds. Radia
i Telewizji krytyka literackiego Janusza Wilhelmiego, ktory miat wsparcie Jerzego

% S. Wyszomirski, Przebijanie skorupy..., s. 8.

7 W zarzadzie Kota byli takze absolwent rezyserii i opozycjonista Tadeusz Walendowski oraz wiceprzewod-
niczacy poprzedniego zarzadu rezyser Henryk Dederko.

7! Impreza ta, oprécz festiwali w Koszalinie i Lagowie, byla miejscem, gdzie odbywaly sie projekcje etiud
szkolnych, ktorym towarzyszyly zagorzate dyskusje (T. Sobolewski, Mtodzi w Lodzi, ,Film” 1976, nr 50, s. 3-5, 22).

72 AMD, Projekt programu - Studio Préb Filmowych im. Antoniego Bohdziewicza, 24 VI 1977 r., b.p.

7 Ibidem.

™ Ibidem.

7> M. Wojtczak, Kronika... nie tylko filmowa, Warszawa 2004, s. 345.
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Lukaszewicza, sekretarza KC PZPR odpowiedzialnego za propagande i pras¢’®. Wilhelmi
swoimi pierwszymi decyzjami wymierzonymi przede wszystkim w Zesp6! Filmowy
»Pryzmat” kierowany przez Aleksandra Scibora-Rylskiego i Tadeusza Konwickiego”
(odlozenie na potki wyprodukowanych tam debiutéw’; przerwanie produkgji filmu
Na srebrnym globie Andrzeja Zulawskiego”) pokazal, ze czasy dialogu ze $srodowiskiem
filmowym sie skonczyty*.

Biorac pod uwage dzialania Wilhelmiego, do$¢ szybko wycofano sie z pomystu
powolania niezaleznego Studia Préb Filmowych. W szeregach Kota Mlodych SFP poja-
wil sie nowy pomyst: zorganizowania Zespotu Filmowego ,,Test, ktory dzialalby w struk-
turze PRF ,,Zespoly Filmowe”, a wiec jego produkcja — podobnie jak innych zespotow —
bytaby mozliwa za zgoda wladz kinematografii. Zasadnicza réznica miedzy , Testem”
a innymi zespotami dotyczyta rodzaju produkcji. W projekcie statutu zapisano: ,,Zespét
realizuje jedynie filmy debiutanckie - telewizyjne i kinowe. Po uznanym debiucie fabu-
larnym rekomenduje swych cztonkéw do pracy w innych komérkach kinematografii”®'.
Podczas jednego z zebran Kola ustalono, ze kandydatem grupy inicjatywnej na stano-
wisko kierownika artystycznego bedzie Krzysztof Zanussi*>. W grudniu 1977 r. wnio-
sek o powolanie zespotu — poparty przez prezydium SFP* i ZG SZSP* - przestano do
wiceministra Wilhelmiego. Odpowiedz jednak nigdy nie nadeszta - Wilhelmi zginat
w katastrofie lotniczej w marcu 1978 r. Trudno jednak wyobrazi¢ sobie, aby szef kine-
matografii zareagowal na ten pomyst entuzjastycznie, zwlaszcza ze w planach resortu
byly przeksztalcenie Naczelnego Zarzadu Kinematografii w zjednoczenie i likwidacja
zespoléw filmowych®.

76 Co warto zaznaczy¢, Wilhelmi nie byt formalnie pierwszym zastepca Ministra Kultury i Sztuki (taki status
mial Wojtczak). We wpisie dziennika ministra Tejchmy z 4 V 1977 r. przeczytamy: ,Dzi$ o godz. 16.00 premier
poprosil mnie do siebie i naciskal, aby Wilhelmi zostat I zastepca ministra kultury i zarazem szefem kinematogra-
fii. Po moim oporze premier ustapit i przy mnie poprawit pismo nominacyjne na zwyklego wiceministra, informu-
jac, ze Gierek zgodzit si¢ na taki kompromis” (J. Tejchma, Kulisy dymisji. Z dziennikéw ministra kultury 1974-1977,
Krakéw 1991, s.247).

77 W rezultacie ,,Pryzmat” zostal rozwigzany na poczatku 1978 r.

78 Taki los spotkal debiut Ewy Kruk Palace hotel (1977), ktory byt adaptacja prozy Stanistawa Dygata, oraz
Indeks Janusza Kijowskiego.

7 Zob. E Ganczak, Filmowcy w matni bezpieki, Warszawa 2011, s. 184, 291-292; K. Mikurda, Zagadki srebr-
nego globu, ,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2018, nr 4, https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/z-warsztatu-zagadki-srebrnego-globu/654, dostep 30 X 2021 r.

80 W taki sposob efekt krétkiej pracy Wilhelmiego ocenial Mieczystaw Wojtczak, gdy w pazdzierniku 1980 r.
objat stanowisko szefa Wydzialu Kultury KC: ,To, co zrobiono w koncu lat siedemdziesigtych w polityce kultu-
ralnej, a szczegélnie w polskim kinie, musiato rzutowaé na niezadowolenie i tworzenie sytuacji konfliktowych.
Zaprzestanie rozmoéw, wprowadzenie metod administrowania i dyrygowania przerwalo wypracowany w potowie
lat siedemdziesiatych dialog i spokojne rozwigzywanie najwazniejszych probleméw srodowiska i kinematografii”
(M. Wojtczak, O kinie moralnego niepokoju..., s.237).

81 AMD, Projekt zalozen programowych i organizacyjnych Zespotu Filmowego Mtodych, b.d., k. 3.

8 AMD, Protokét z zebrania zarzadu Kota Mlodych SFP, 26 XI 1977 ., b.p.

% AMD, Komunikat o pracach Zarzadu nr 1, b.d., k. 3.

8 AMD, Pismo podpisane przez wiceprzewodniczacego Zarzadu Gléwnego Socjalistycznego Zrzeszenia
Studentéw Polskich Adama Kaczmarka skierowane do wiceministra kultury i sztuki Janusza Wilhelmiego, 9 XII
1977 r., b.p.

8 E.Zajicek, Poza ekranem..., s.263.
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Kolejne zmiany w Ministerstwie Kultury i Sztuki nie sprzyjaly podobnym inicjaty-
wom. Po odejsciu Tejchmy stanowisko ministra powierzono Janowi Mietkowskiemu,
dotychczasowemu zastepcy przewodniczacego Radiokomitetu, a nastepnie po jego $mier-
ci Zygmuntowi Najdowskiemu, historykowi, zaliczanemu do skrzydta partii, ktorego
czlonkéw okreslano mianem ,twardoglowych”®. Szefem kinematografii zostal za$ naj-
pierw Wladystaw Loranc, wczedniej zwigzany z Telewizjg Polska, a chwile po nim -
w randze dyrektora generalnego, a nie podsekretarza stanu — byly redaktor naczelny
»Expresu Wieczornego” Zbigniew Soluba, co ,intepretowano w $rodowisku filmowym
jako przejaw instytucjonalnej deprecjacji kinematografii i retorsji w odwet za niepod-
porzadkowanie si¢ Srodowiska dyktatowi Wilhelmiego i jego protektorow”™. Zapewne
w zwigzku z powyzszymi zmianami kolejny zarzad Kota Mlodych SFP (pod przewod-
nictwem Wojciecha Wiszniewskiego) podobna inicjatywa zainteresowal Telewizje Polska,
co doprowadzito do powstania przy Woronicza opisywanego juz Filmowego Studia
Mtodych im. Andrzeja Munka.

REFORMATORSKIE POSTULATY SRODOWISKA FILMOWEGO
W OKRESIE ,KARNAWALU »SOLIDARNOSCI«” I POWSTANIE
STUDIA FILMOWEGO IM. KAROLA IRZYKOWSKIEGO

Pomyst powolania jednostki produkujacej debiuty powrdcil w dyskusjach nad
ksztaltem kinematografii, ktére rozpoczely sie niedlugo po podpisaniu Porozumien
Sierpniowych. Wéwczas idee niezaleznoéci programowej otwarcie artykulowano juz
nie tylko w kontekscie powotania studia dla debiutantéw, ale takze dziatalnosci zespo-
téw filmowych. Za symboliczny poczatek tych dzialann mozemy uzna¢ stynne przemo-
wienie Andrzeja Wajdy na forum SFP podczas Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdansku we wrzesniu 1980 r. (obecnie jest to Gdynia), w ktérym prezes SFP przypo-
minal, Ze obowigzkiem artysty jest mowienie prawdy®.

Préby reform nie zostalyby oczywiscie podjete, gdyby nie kolejne zmiany na kierow-
niczych stanowiskach, bedace rezultatem zlagodzenia polityki wobec artystow. W paz-
dzierniku 1980 r. nowym-starym ministrem kultury i sztuki zostal Jozef Tejchma, a jego
pierwszym zastepca (szefem kinematografii) - w grudniu 1980 r. - Eugeniusz Mielcarek,
dotychczasowy zastepca kierownika Wydzialu Kultury KC PZPR, a wczeéniej takze prze-
wodniczacy Zarzadu Gléwnego SZSP. Kandydatura Mielcarka zostata wysunieta przez
Mieczystawa Wojtczaka®, wowczas juz kierownika Wydzialu Kultury (zostal nim w paz-
dzierniku 1980 r.)*. Co wazne w tym kontekscie, Wojtczak w miejsce Mielcarka na sta-
nowisko swojego zastepcy powotat Michata Jagielle, literata i taternika, ktéry pod koniec
lat siedemdziesigtych zwigzany byl z Telewizjg Polska (petnit tam m.in. funkcje zastepcy

8% P. Gasztold, Towarzysze z betonu..., s. 441.

E. Zaji¢ek, Poza ekranem..., s.266.

Zob. A. Wajda, Obowigzek mowienia prawdy, ,Gazeta Festiwalowa” 1980, nr 1, s. 1-2.
M. Wojtczak, O kinie moralnego niepokoju..., s. 247.

% M. Wojtczak, Kronika..., s. 405.
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redaktora naczelnego Studia Faktu i Sensacji)”’. W okresie karnawatu Solidarnosci spra-
wy kinematografii zalezaly wiec od partyjnych , liberatow”.

Miesigc po przeméwieniu Wajdy rozpoczely sie przygotowania do demokratycznych
wybordéw kierownikéw artystycznych zespotow, ktdrych kadencja konczyla sie 31 grudnia
1980 r. Przygotowana przez SFP ordynacja wyborcza zakladala, ze wybory beda dwu-
stopniowe, a o kierownictwo zespolu bedzie mogt si¢ ubiega¢ kazdy rezyser filmu fabu-
larnego. Na pierwszym etapie, w tzw. prawyborach, wyloniono dwunastu kandydatéw®,
sposrdd ktérych osmiu® zarekomendowano Tejchmie. Ten powolal ich na stanowiska
cztery miesigce pozniej, w kwietniu 1981 r. To, ze minister zastosowal sie do rekomendacji
SEP, wynikalo z zawartego miedzy organizacja zrzeszajaca filmowcéw a Ministerstwem
Kultury i Sztuki porozumienia, w ktérym zapisano m.in.: ,,SFP ma zagwarantowany
wplyw na sposéb powolywania, obsade personalng i sposéb funkcjonowania Zespotéw
Filmowych we wszystkich gatunkach filmowych™*.

Gwarancja wptywu na obsade stanowisk kierowniczych byla przyczynkiem do realiza-
cji postulatu o samorzadnych programowo zespotach filmowych, ktdry pojawil si¢ na fali
Porozumien Sierpniowych, a formalny ksztatt uzyskat w Manifescie Komitetu Ocalenia
Kinematografii®*. W dokumencie tym przeczytamy: ,Niezalezno$¢ zespolu twodrczego,
jego na samorzadnosci oparta autonomia programowa i odpowiedzialno$¢ ekonomicz-
na musza by¢ prawnie zagwarantowane. Nie mozemy przystac¢ na to, by decyzje skiero-
wania filmu do produkgji i dopuszczenia go na ekrany podejmowane byly arbitralnie,
wbrew opinii zespotu twodrczego i Srodowiska pracownikéw kinematograficznych™.
Wspomniana zasada samorzadno$ci nie dotyczyla li tylko zespotéw. Komitet postulowat
calkowitg reforme kinematografii, w ktdrej ,samodzielne, samorzadne, samofinansujace
sie zespoly tworcze, wytworcze, przedsiebiorstwa wynajmu, zrzeszenia kin — wzajemnie
powigzane, wladajace czescig ogélnonarodowego mienia — mogg staé si¢ gwarancjg sen-
sownej struktury organizacyjnej kinematografii*?’. Jak pisal sekretarz Komitetu Ocalenia
Kinematografii Andrzej Ochalski, celem reformy byloby ,,ustanowienie samorzadnego
podsystemu gospodarki narodowej, ktory jest w stanie sam si¢ zasila¢ ekonomicznie,
wytwarzajac ponadto dobra ze sfery wartosci”™®. Abstrahujac od zasadno$ci propozy-

ot Ibidem, s. 405-406.

°2 Byli wérdd nich: Andrzej Wajda, Janusz Majewski, Krzysztof Zanussi, Wojciech Jerzy Has, Ernest Bryll,
Jerzy Kawalerowicz, Janusz Morgenstern, Jerzy Hoffman, Grzegorz Krélikiewicz, Janusz Kijowski, Henryk Kluba
i Andrzej Trzos-Rastawiecki (AAN, WK KC PZPR, sygn. LVI-1701, Notatka z Walnego Zebrania Sekcji Fabularnej
SFP, 7 XII 1980 r., b.p.).

% Mowa o Andrzeju Wajdzie, Krzysztofie Zanussim, Ernescie Bryllu, Jerzym Kawalerowiczu, Januszu
Morgensternie, Jerzym Hoffmanie, Wojciechu Jerzym Hasie i Grzegorzu Krolikiewiczu. Ostatni dwaj objeli
nowe zespoly: Krélikiewicz stanat na czele ,,Aneksu”, z kolei Has zostal kierownikiem artystycznym ,Ronda”
(AAN, WK KC PZPR, sygn. LVI-1701, Notatka z Walnego Zebrania Kota Rezyseréw SFP, 21 XII 1980 r; AAN,
WK KC PZPR, sygn. LVI-1701, b.p.).

* AAN, WK KC PZPR, sygn. LVI-1701, Porozumienie pomiedzy MKiSz a SFP, 23 1 1981 r., b.p.

% Komitet Ocalenia Kinematografii powstat wiosng w 1981 r., a jego gléwnym celem byla reforma sektora
produkgji i dystrybucji filmowej.

% AAN, WK KC PZPR, sygn. LVI-1210, Manifest Komitetu Ocalenia Kinematografii, b.d., k. 18.

7 A. Ochalski, Przewagi kina uspotecznionego nad uparnstwowionym, ,,Ekran” 1981, nr 42, s. 10.

% Ibidem.
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cji sformutowanych przez Komitet, zauwazy¢ nalezy, ze z formalnego punktu widzenia
nie byto problemu, aby takie samorzadne jednostki funkcjonowaty. Przypomnijmy,
ze 25 wrzeénia 1981 r. sejm przyjal ustawe o przedsigbiorstwach panstwowych, ktérej
projekt zostal opracowany przez Sie¢ Organizacji Zakladowych NSZZ ,,Solidarno$¢™.
Ustawa ta m.in. dawata duze kompetencje samorzadowi pracowniczemu, ktéry miat
zdolnos$¢ powotywania i odwolywania dyrektora'®.

Z popularyzowang wowczas przez Komitet Ocalenia Kinematografii ideg samorzad-
noéci programowej nie miata probleméw wtadza, przynajmniej w przestrzeni medial-
nej'". Podsekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Sztuki Eugeniusz Mielcarek byl co
prawda sceptycznie nastawiony do radykalnych zmian, ktére postulowato srodowisko
filmowe'®, zarazem jednak podzielal poglad, ze zespoly powinny by¢ ,,samowystarczal-
ne, samofinansujgce [si¢] i samorzadne™'®. A zatem postulat niezalezno$ci programowe;j,
ktory jeszcze przed podpisaniem Porozumien Sierpniowych nie byt mozliwy do spel-
niania, stal si¢ osiagalny. ToteZ nie ma sie¢ czemu dziwi¢, Ze rownolegle do opisywanej
dziatalnosci SFP rozpoczely sie starania Kota Mlodych zmierzajace do powotania nie-
zaleznego studia dla debiutantéw.

Co ciekawe, to wlasnie dzialania SFP pod auspicjami Wajdy dazace do pelnej autono-
mii do$wiadczonych rezyserow kierownikéw zespoléw miaty wpltyw na decyzje o powo-
taniu Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego. W materiatach dotyczacych produkeji
filmoéw przygotowanych przez Naczelny Zarzad Kinematografii na posiedzenie sejmowej
Komisji Kultury i Sztuki przeczytamy, ze przeksztalcenie zespoléw filmowych w samo-
rzadne programowo jednostki ograniczy ,,mozliwos$¢ szybkiego startu zawodowego dla
bardzo juz licznej grupy miodych™®. Decydenci zdawali sobie wiec sprawe, ze wraz
z uniezaleznieniem zespoléw od NZK, problem startu zawodowego moze si¢ wylacznie
poglebié. Tym samym zgadzali si¢ z przedstawiong na tamach ,,Filmu” opinig kolejnego
szefa Kota Mlodych SFP Krzysztofa Czajki, ktory niezaleznos¢ programowsa postrzegat
jako obligatoryjna zasade funkcjonowania nowej instytucji. ,Wiekszo$¢ z nas ma ponad
30 lat, rodziny, dzieci. Czg$¢ legitymuje si¢ sporym dorobkiem w réznych dziedzinach

* Proces uchwalenia ustawy rekonstruuje Jarostaw Kuisz, zob. idem, Charakter prawny porozumiet sierpnio-
wych 1980-1981, Warszawa 2009, s. 376-462.

100 Zapis ten dotyczyt przedsiebiorstw, ktére ,,nie posiadaty podstawowego znaczenia dla gospodarki”. Z kolei
w przedsigbiorstwach, ktdre takie znaczenie mialy (ich liste zamierzano sporzadzi¢ w formie rozporzadzenia), to
organ zalozycielski byt upowazniony do decydowania o powolywaniu i odwolywaniu dyrektora (Ustawa o przed-
siebiorstwach panstwowych, 25.09.1981, DzU nr 24, poz. 122, s. 268).

1% Powotanie Komitetu Ocalenia Kinematografii mialo by¢ przyczyna rezygnacji Mielcarka z funkcji wicemi-
nistra. Zob. M. Wojtczak, O kinie moralnego niepokoju..., s.247.

102 NZK prezentuje w swojej pracy inne podejscie formalne do zmian organizacyjnych i systemowych w kine-
matografii. KOK [Komitet Ocalenia Kinematografii] dokonal catkowitego zburzenia dotychczasowej struktury
kinematografii i zasad jej funkcjonowania; z pozostatych po zburzeniu elementéw zbudowat nowsa calos¢. Uwaza-
my, ze jest w tym ryzyko, ze przez pare pomylek mozna »potozyc« funkcjonowanie calego mechanizmu” - pisat
szef kinematografii (E. Mielcarek, Kinematografia pozostanie kinematografig paristwowgq o spotecznym charakterze,
»Ekran” 1981, nr 42, s.11).

19 Ibidem.

1 AAN, NZK, sygn. 2-15, Produkcja filméw i ich upowszechnianie. Material na posiedzenie Komisji Kultury
i Sztuki Sejmu PRL, b.d., k. 116.
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tworczosci. A traktowano nas jak ucznidw, ktorych nieustannie pilnuje nauczyciel. By¢
moze nie tylko dla naszej higieny psychicznej, réwniez dla naszych doswiadczen mozli-
wo$¢ samodzielnego decydowania cho¢by w tak niewielkiej skali jest rownie wazna, jak
tworzenie filméw”'* — méwil rezyser.

Odnotowa¢ takze nalezy, ze w drugiej potowie 1980 r. sytuacja mtodych twdrcow
nadal byta skomplikowana. Mimo ze czgsci z nich udalo sie zrobi¢ pierwsze nieduze
filmy w WFO, WEFD czy Filmowym Studiu Mlodych im. Andrzeja Munka, to problem
bezrobocia byt nadal powazny. Zauwazmy, ze wowczas w PWSFTVIT oraz na WRIiTV
studiowalo lacznie 197 stuchaczy, tymczasem Kolo Mlodych SFP skupiato 146 twor-
cow, wsrod ktorych zatrudnienie mialo zaledwie 14 0séb, z czego tylko dwie na stalych
pelnych etatach!®. Powolanie instytucji dla mlodych filmowcéw jawilo sie wiec jako
jedyne wyjscie z tej kryzysowej sytuacji. Taka teze przedstawial zreszta na posiedzeniu
sejmowej komisji kultury przewodniczacy Kota Mlodych SFP Krzysztof Czajka'”, ktdry
po latach wspominal, zZe przywolywanie danych statystycznych dotyczacych bezrobo-
cia podczas réznego rodzaju zebran bylo swiadomg strategia, ktéra miata sprowoko-
wac decydentow do konkretnych dziatan'®. O tym, ze okazala si¢ ona skuteczna, niech
zaswiadczy okreélanie w wewnetrznej dokumentacji powstania Studia jako ,,koniecznosé
dnia dzisiejszego™'?. Byto ono zatem czyms$ w rodzaju remedium na ztagodzenie trudnej
sytuacji materialnej mlodych filmowcow. Nawiasem méwigc, musial sobie zdawad z tego
sprawe Michal Jagietto, ktéry pod koniec lat siedemdziesiagtych z ramienia redakeji tele-
wizji, wespdt z Marianem Pilotem, koordynowat prace literackie w Filmowym Studiu
Mtodych im. Andrzeja Munka.

Prace nad statutem Studia rozpoczely si¢ juz w drugiej potowie 1980 r. Cztonkowie
Kota Mtodych SFP (Robert Glinski i Maciej Falkowski) odwiedzili w tym celu wegier-
skie Studio, by dogtebniej przyjrze¢ sie zasadom finansowania i modelowi organiza-
cyjno-programowemu''’. Robert Glinski wspominat: ,,Ja i Maciek Falkowski dostalis-
my delegacje z Ministerstwa Kultury i pojechaliémy do Budapesztu na trzy dni, zeby
$ciggnac co sie da od Wegrdw. Pierwszego dnia ogladali$my ich filmy, drugiego dnia
studiowali$my ich statut, regulaminy, zasady dziatania [...]. Uzbrojeni w argumenty
i wiedze o nich oraz ich statut pod pachg wrdciliSmy do Warszawy”''!. W rezultacie
w statucie Studia Irzykowskiego, niczym w jego wegierskim odpowiedniku, zapisano,
ze na czele Studia sta¢ bedzie Rada Artystyczna ztozona z mtodych filmowcow, ktéra
bedzie decydowal o skierowaniu przedlozonego scenariusza do produkcji, podczas
gdy samo Studio bedzie ulokowane w strukturze SFP. Ustalono réowniez, ze produk-

19 Bez prowadzenia za reke. Rozmowa z K. Czajkg, ,Film” 1981, nr 19, s. 10.

¢ AAN, NZK, sygn.2-108, Uzasadnienie powolania Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego, b.d.,
k. 24.

197 Archiwum Eugeniusza Mielcarka (dalej AEM), Notatki Eugeniusza Mielcarka z sejmowej Komisji Kultury
i Sztuki, 28 XI 1980 r., kopia w posiadaniu autora.

1% Rozmowa Emila Sowinskiego z Krzysztofem Czajka, 7 VII 2020 r.

1 AAN, NZK, sygn.2-108, Uzasadnienie powolania Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego, b.d.,
k. 24.

11 Bez prowadzenia za reke..., s. 11.

" Filmowcy. Polskie kino wedlug jego twércéw, red. B. Janicka, Warszawa 2006, s. 181.
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cje Studia nie beda przeznaczone do publicznej prezentacji, chyba ze okazg sie tak
dalece udane i dojrzale, ze panstwo wyjdzie z propozycja zakupu do rozpowszech-
niania w kinach lub telewizji. W tym sensie wladza niwelowata ryzyko wprowadzenia
do rozpowszechniania filméw szczegolnie niebezpiecznych politycznie, samo Studio
traktowano za$ jako swoisty ,wentyl bezpieczenstwa”. Ponadto zalozono, ze nie bedzie
zadnych sztywnych regul okreslajacych forme, rodzaj, a nawet czas trwania filmu.
Stowem: bedzie mozna tworzy¢ zaréwno filmy kombinowane, eksperymentalne, jak
i pelnometrazowe obrazy aktorskie''2. Projekt statutu''® zaktadajacy wymienione
powyzej punkty uzyskal aprobate SFP i zostal przedstawiony ministrowi Tejchmie'",
ktéry - po konsultacjach z departamentem organizacyjno-prawnym NZK - podpisat
zarzadzenie powolujace z dniem 1 lipca 1981 r. do zycia Studio Filmowe im. Karola
Irzykowskiego!'®.

Wspomniane konsultacje wprowadzily jednak dwie zasadnicze zmiany w propono-
wanym statucie. Pierwsza z nich dotyczyla ulokowania Studia przy SFP. Niewykluczone,
ze wladze obawialy si¢ w ten sposdb utraty kontroli na projektowang instytucja -
i z tego wlasnie powodu Tejchma podjat decyzje o utworzeniu samodzielnej jednostki
kinematografii, dzialajacej na zasadzie zakladu budzetowego''¢, ktéra bedzie podle-
ga¢ Ministerstwu Kultury i Sztuki. Druga zmiana dotyczyla struktury organizacyjnej
Studia. Jak bowiem zauwazyl dyrektor departamentu organizacyjno-prawnego NZK,
W jednostce organizacyjnej musi by¢ kierownik i gléwny ksiegowy”''”. Wydawac by sie
moglo, ze tym sposobem po raz kolejny wiadze chcg zachowa¢ kontrole nad Studiem
i ustawic¢ na jego czele namiestnika, ktéry bedzie sprawowal nadzér nad poczynaniami
miodych tworcow. Kolejna i ostateczna wersja statutu podpisana przez ministra Tejchme
nie daje jednak podstaw, aby tak sadzi¢. Co prawda byt w niej uwzgledniony kierow-
nik, ktéry mial sta¢ na czele Studia i reprezentowa¢ je na zewnatrz, ale powotywano go
na wniosek Rady Artystycznej, z kolei zakres jego obowigzkéw zwigzany byl z pracami
$cidle produkcyjnymi'®®. Nie bez przyczyny tytuluje si¢ go nawet w regulaminie szefem
ds. produkgji. Tak sformulowany zapis dotyczacy zarzadcy Studia jasno sygnalizowal,
ze na tym stanowisku powinien by¢ zatrudniony kierownik produkcji.

Tym samym wladze daly si¢ przekonaé do idei pelnej samorzadnosci organi-
zacyjno-programowej. Mozna zaklada¢, ze decydenci, znajac model wegierski, nie
brali pod uwage tego, ze w projektowanej instytucji moga pojawia¢ si¢ filmy jawnie

12 AAN, WK KC PZPR, sygn. LVI-1695, Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego — projekt statutu, 18 X
1980 r., b.p.

13 W pracach nad jego redakcja pomagal Edward Zajicek, ktory w latach 1974-1977 byl doradcg ds. kinemato-
grafii Mieczystawa Wojtczaka i Jozefa Tejchmy.

14 AAN, WK KC PZPR, sygn. LVI-1695, List Prezesa SFP Andrzeja Wajdy do Ministra Kultury i Sztuki Jézefa
Tejchmy, 21 X 1980 r., b.p.

15 AAN, NZK, sygn. 2-108, Zarzadzenie nr 11 Ministra Kultury i Sztuki, 10 IV 1981 r., k. 23-24.

! W momencie powolania Studia nie byla jeszcze uchwalona ustawa o przedsiebiorstwach, wiec struktura
organizacyjna przedsiebiorstwa nie byta brana pod uwage.

7 AAN, NZK, sygn. 2-109, Uwagi dyrektora departamentu organizacyjno-prawnego do projektu zarzadzenia
w sprawie powolania Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego, 13 II 1981 r., k. 6.

18 AAN, NZK, sygn. 2-109, Regulamin Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego, b.d., k. 26-27.
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antykomunistyczne'”. Jak bowiem uwaza pierwszy dyrektor Studia Tomasz Miernowski,
wlodarze zakladali, Ze Studio bedzie producentem krétko- lub sredniometrazowych ,,for-
malnych wyglupdéw na wewnetrzny uzytek™%. Z drugiej strony wspomnienia Eugeniusza
Mielcarka przeczg takiemu postawieniu sprawy. Owczesny szef kinematografii wspo-
minatl po latach: ,Minister Tejchma dal mi pelne carte blanche i swobode, w pelni
popierajac idee. Koncepcja pelnej samodzielnosci Studia Irzykowskiego, wyboru wladz
i programu Studia byla zatwierdzona przeze mnie w pelni §wiadomie z nikla nadzieja,
ze to si¢ utrwali i bedzie dobrym przyktadem™?'.

%

Przysztos¢ mtodych filmowcoéw na poczatku 1981 r. jawila si¢ korzystnie. Wladze
kinematografii powotaniem Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego po czesci roz-
wigzaly problemy, ktore wywolaly przed laty ustanowionymi przez siebie regulacjami
prawnymi i decyzjami. Stworzenie Studia zmniejszyto bowiem bezrobocie wsrod fil-
mowej mtodziezy oraz umozliwito realizacje dyploméw. Niebagatelne znaczenie w tym
kontekscie miala takze dziatalno$¢ Filmowego Studia Mlodych im. Andrzeja Munka
oraz polityki programowe poszczegdlnych wytworni krétkiego metrazu, szczegdlnie
t6dzkiej WFO. Sielanka zakonczyla si¢ wraz z wprowadzeniem stanu wojennego. Studio
Munka zostalo zawieszone'?, a Studio Irzykowskiego z racji podejmowanych tematdw
filmowych w okresie ,,karnawatu »Solidarnosci«” (np. filmy dokumentalne o: I Zjezdzie
Solidarnosci'®, Przegladzie Piosenki Prawdziwej'?* czy wydarzeniach poznanskich'®)
pozbawiono niezaleznosci programowej, ustanawiajac na czas stanu wojennego zarzad
komisaryczny (komisarzem byl I sekretarz POP przy PRF ,,Zespoly Filmowe” rezyser
Mieczystaw Waskowski). Nastepnie za$ zmieniono jego formute organizacyjna, usta-
nawiajgc stanowisko dyrektora, od ktérego zalezata polityka programowa'*. W rezul-

1 Studio im. Béli Baldzsa styneto przede wszystkim z eksperymentow formalnych, ktére byly szeroko znane
w Polsce za sprawg licznych przegladéw i festiwali. Niemniej nalezy zauwazy¢, ze powstawaty tam réwniez filmy
krytyczne wobec wegierskich wladz, zwlaszcza na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych.

120 Rozmowa Emila Sowinskiego z Tomaszem Miernowskim, 2 X 2020 r.

12! Mail Eugeniusza Mielcarka do Emila Sowinskiego, 16 X 2021 r., kopia w posiadaniu autora.

122 Symbolicznym podsumowaniem dziatalnosci Studia Munka bylo seminarium zorganizowane przez Dys-
kusyjny Klub Filmowy ,,Za” w Olsztynie (12-13 XII 1981 r.). Pierwszego dnia odbyly si¢ projekcje czterech filmow
i spotkania z twércami, z kolei drugiego dnia przegladu ze wzgledu na ogloszenie stanu wojennego impreze przerwa-
no (K. Lenkiewicz, Kino Nowej Generacji. Studio im. Andrzeja Munka w DKF ,, Za”, ,Film na Swiecie” 1982, nr 1-2,
5. 122).

12 Stacja - I Krajowy Zjazd Delegatow NZSS ,,Solidarnos¢” (rez. Krzysztof Tchorzewski, 1981).

12 Festiwal Piosenki Zakazanej / Scisk gardia (rez. Witold Starecki, 1981).

125 Jeszcze czekam (rez. Marek Drazewski, 1982), Niepokonani (rez. Marek Drazewski, 1984).

126 Inna sprawa, ze nakladane ograniczenia spowodowaly, iz mlodzi filmowcy nie poddali si¢ i nadal rea-
lizowali filmy kontrowersyjne politycznie, czego znakomitym przykladem s3 produkcje z lat 1982-1984, ktore
nie otrzymaly wizy cenzury. Byly to m.in. takie obrazy, jak: Wigilia (rez. Leszek Wosiewicz, 1982), Przewodnik
(rez. Tomasz Zygadlo, 1982), Niedzielne igraszki (rez. Robert Glinski, 1982), Sfoneczna gromada (rez. Wojciech
Maciejewski, 1982), Jest (rez. Krzysztof Krauze, 1984) czy Nadzér (rez. Witold Saniewski, 1983).
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tacie idea niezaleznosci upadla i zaraz po zniesieniu stanu wojennego wrdcily stare
problemy zwigzane z brakiem etatow i realizacja dyplomoéw, ktorych systemowo juz
nigdy w PRL nie rozwigzano.
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Wladze kinematografii i telewizji wobec probleméw
srodowiska mlodych filmowcow na przelomie
lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych

W $rodowisku mtodych tworcow filmowych liczba rezyseréw i operatoréw nieza-
trudnionych na etacie w wyuczonym zawodzie w ciagu pigciu lat (od 1976 do 1981 r.)
zwiekszyla si¢ trzykrotnie. W rezultacie u progu 1981 r. bez pracy pozostawalo blisko
120 mtodych tworcow filmowych, ktorzy w wiekszosci nie dostali takze szansy na zre-
alizowanie debiutu filmowego w warunkach pozaszkolnych. Biorac pod uwage liczbe
rezyserow i operatorow, ktorzy weszli do zawodu w poprzednich dekadach, zauwazy¢
nalezy, ze przelom lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych charakteryzowata nadpodaz
rezyser6w i operatoréw w stosunku do istniejagcych wolnych etatéw i mocy produkeyjnych
socjalistycznej kinematografii (rocznie realizowano ok. trzydziestu pelnometrazowych
filméw aktorskich). Autor wskazuje przyczyny takiego stanu rzeczy oraz rekonstruuje
proces rozwigzania tych problemoéw. Analizie poddana jest zaréwno dziatalno$¢ wladz
kinematografii i telewizji wobec $rodowiska miodych filmowcoéw, jak i Kota Mtodych
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, ktérego inicjatywy sprowokowaly panstwowe wia-
dze do dzialania. Ich rezultatem byto powotanie — w okresie ,,karnawatu »Solidarnosci«” -
niezaleznego programowo Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego, ktdre skupiato
tworcow przed debiutem. Jego powstanie okazalo sie remedium na ztagodzenie trudnej
sytuacji materialnej mtodych filmowcow.

SLOWA KLUCZOWE
Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego, debiuty filmowe,
+karnawat »Solidarnosci«’, zespoty filmowe

The State Authorities of Cinema and Television toward
the Problems of Young Filmmakers
at the turn of the 1970s and 1980s

Among young filmmakers, the number of directors and cinematographers without
a (full-time) job in their learned profession tripled in five years (from 1976 to 1981).
As a result, nearly 120 young filmmakers were unemployed at the dawn of 1981, most
of whom did not get the chance to make their film debut in an out-of-school setting
either. Considering the number of directors and cinematographers who entered the
profession in the preceding decades, it should be noted that the late 1970s and early
1980s were characterised by an oversupply of directors and cinematographers in relation
to the number of vacancies and the production capacity of socialist cinematography
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(around thirty full-length live-action films were made annually). The author identifies
the reasons for this state of affairs and reconstructs the process of solving these problems.
It analyses both the activities of the cinematographic and television authorities towards
the environment of young filmmakers and the Youth Circle of the Polish Filmmakers
Association, whose initiatives provoked the state authorities to act. They resulted in the
establishment, during the carnival of Solidarity, of the independent Karol Irzykowski
Film Studio, which brought together filmmakers who had not made their debut yet. Its
establishment proved to be a remedy to alleviate the financial plight of young filmmakers.

KEYWORDS
Irzykowski Film Studio, film debut, Solidarity carnival, film units, young film directors
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