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WSTEP

Muzyka wywiera istotny wplyw na zycie spoleczenstw. Artysci wyrazaja w swojej
tworczosci nie tylko uczucia, lecz takze poglady polityczne. To ostatnie byto niezwykle
trudne w czasach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (PRL), zwlaszcza gdy nie tworzy-
to sie w ktdryms$ z najwigkszych miast w kraju. Zielona Géra do nich z pewnoécig nie
nalezata, jednak miata swdj szczegélny klimat i mlodziez — zafascynowang The Shadows,
a nieco po6zniej The Beatles — ktora pragnela graé jak jej idole.

Celem artykutu jest zbadanie dzialalnosci muzykdéw i zespotéw muzycznych wywo-
dzacych sie z big-beatu, a dzialajacych w Zielonej Gérze, na tle dwczesnych realiow spo-
teczno-politycznych. W historiografii polskiej muzyki rozrywkowej dominuje perspek-
tywa warszawska, a stan badan nad muzyka mlodziezowa wielu miast (np. Poznania, na
co wskazuje m.in. Piotr Orzechowski') jest niezadowalajacy.

Niniejszy tekst dotyczy takze czasow, kiedy big-beat przeradzal si¢ w typowa muzyke
rockows (i tak bylta ona coraz cze¢iciej nazywana), jednak w Zielonej Gorze tworzyli ja
wciaz w znacznej mierze artysci zaczynajacy jako bigbeatowcy. Dotychczas nikt naukowo
nie badal tych kwestii w odniesieniu do obszaru zielonogérskiego®. Autor korzystat z zaso-
béw Archiwum Instytutu Pamigci Narodowej, Archiwum Panstwowego w Warszawie,

' P. Orzechowski, Dzigcioly - zespot muzyczny Wyzszej Szkoly Rolniczej w Poznaniu na tle poznariskiego jazzu
i big-beatu [w:] W kregu kultury PRL. Muzyka. Rodzaje i style, red. K. Bittner, D. Skotarczak, Poznan 2017, s. 261.

2 Cze$¢ watkdw zostato opisanych w dwucze$ciowym artykule w magazynie ,Na Winnicy” (zob.: M. Ziem-
ska, Przygoda z muzykg, ,Na Winnicy” 2017, nr 2; M. Ziemska, Przygoda z muzykg, ,Na Winnicy” 2018, nr 3),
pojawialy sie tez teksty dotyczace poszczeg6lnych wykonawcow i koncertéw w ,Gazecie Zielonogdrskiej’, a pdzniej
»Gazecie Lubuskiej”. Jedyna ksigzka opisujaca historie zielonogérskiego rocka pt. Kronika zielonogorskiego rocka
dotyczy lat dziewiecdziesigtych i pozniejszych (M. Cierniak, A.Lobodzinska, I. Myszkiewicz, Kronika zielono-
gorskiego rocka, Zielona Géra 2016).
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Archiwum Panstwowego w Zielonej Gérze, cho¢ trudno bylo odnalez¢ w nich informacje
dotyczace zespolow lokalnych. Wladze posytaly swoich przedstawicieli na koncerty, lecz
ci niezbyt interesowali si¢ wystepami, jesli nie wydarzalo sie cos niepozadanego, np. nie
uslyszeli piosenki o tematyce politycznej badz komentarzy nieprzychylnych wiladzy,
a takie sytuacje w Zielonej Gorze zwykle nie mialy miejsca. Autor w znacznej mierze
opieral si¢ na wspomnieniach samych muzykéw i dzialaczy. Ci pamietajacy lata sze$édzie-
sigte XX w. to osoby zwykle juz przeszlo siedemdziesiecioletnie. Nie ze wszystkimi jest
mozliwy kontakt - jedni wyemigrowali, innym na rozmowe nie pozwalat stan zdrowia.
Udalo sie jednak przeprowadzi¢ kilka wielogodzinnych rozméw, m.in. ze Zbigniewem
Adamczakiem, Tadeuszem Weesem, Bogdanem Springerem i Mirostawem Musiotem.

POCZATKI BIG-BEATU W POLSCE

W 1956 r. wraz z objeciem funkcji I sekretarza KC PZPR przez Wtadystawa Gomutke
nastgpil okres waznych przemian w panstwie, réwniez w sferze kultury i sztuki. Nowe
wladze uznaly wowczas, Ze muzyka pelni spofeczna funkcje rozrywkows i zezwolity na jej
czg$ciowg emancypacje. Rock’n’roll, a nieco wczesniej jazz, staly sie symbolem wyzwole-
nia oraz niezaleznosci i spowodowaly, ze mlodziez wyodrebnila si¢ jako oddzielna grupa
spoleczna’®. Rzadzacy chcieli ksztaltowa¢ spoteczenstwo przez wdrazanie odpowiednich
wzoréw kulturowych. Pdzniej zalezalo im przede wszystkim na rytualizacji zycia, ktéra
miata stanowi¢ Zrédlo legitymizacji ich przywddztwa*.

Poczatkowo polscy fani mieli kontakt z rockn’rollem tylko dzigki radiu i nagraniom
plytowym®. Dostep do nowej muzyki nawet przez radio byl niefatwy, gdyz Polskie Radio
catkowicie podporzadkowano wymogom propagandy panstwowej, a zdobycie plyty
stanowilo nie lada wyzwanie. Tak te czasy wspomina Zbigniew Adamczak, jeden z naj-
bardziej zastuzonych muzykéw zielonogdrskich: ,,Byly Radio Luxembourg, Rozglo$nia
Harcerska, ktéra pdzniej przerodzita sie w Trojke, i czarne plyty. Ja np. jezdzitem na
wakacje do Szczecina, do mojej rodziny, tam miatem takiego kolege, ktory miat z kolei
kogos w rodzinie, kto mu przywozit analogi. Cate popotudnia siedziatem w domu i prze-
stuchiwaltem jego winyle jak leciato™.

Nie mozna bylo takze nowej muzyki postucha¢ na zywo, gdyz przez dlugi czas nie
funkcjonowaly polskie zespoly rockn’rollowe. Dopiero zalozony w 1959 r. Rythm and
Blues mogl pretendowac do tego miana®. Spotkat si¢ on z ekstatycznym przyjeciem

*  P.Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005, s. 15, 145.

* A.Idzikowska-Czubaj, Polska muzyka rockowa jako wentyl bezpieczeristwa [w:] Tworcy na stuzbie. W stuzbie
twérczosci, red. S. Ligarski, Warszawa 2013, s. 175.

* J. Wilczko, X lat Polskiej Muzyki Mlodziezowej, ,,Jazz” 1971, nr 1 (174), s. 11.

¢ Zob. R. Domke, Ziemie Zachodnie i Potnocne Polski w propagandzie lat 1945-1948, Zielona Géra 2010.

7 Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2021).

8 J.Wilczko, X lat..., s. 11. Nalezy jednak podkresli¢, ze juz w 1957 r. Krzysztof Komeda-Trzcinski ruszyt
w trase koncertowa po Polsce, grajac i $piewajac rockn’rolla. Muzycy wystepowali pod pseudonimami, a formacja
zwala sie Jan Grepsor i Jego Chlopcy (M. Gaszynski, Fruwa twoja marynara. Lata czterdzieste i pigédziesigte - jazz,
dancing, rock and roll, Warszawa 2006, s. 163-164).
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publicznosci, a na jego koncertach czesto dochodzito do chuliganiskich wybrykéw. Ekscesy
te spowodowaly wydanie oficjalnego zakazu wystepowania zespotu dla publicznosci
powyzej 400 0sdb, co przyczynilo sie do rozwigzania grupy. Ci sami muzycy stworzyli
zespol Czerwono-Czarni’. Aby nie naraza¢ sie decydentom, formacja przestata uzywac
okreslenia rockn’roll. Jej impresario, Franciszek Walicki, przegladajac francuski tygodnik
poswiecony muzyce rozrywkowej, natknat sie na hasto ,,big-beat” Tym sposobem znalazt
polskie okreslenie, ktérym mogt zastapi¢ wyklety ,,rockn’roll”. Termin ,,big-beat” szybko
przyjat sie wirod polskich zespolow, wystepowat w kilku wariantach, takze jako ,,big-bit”.
Uzywano tez okreslenia ,mocne uderzenie”. Haslo reklamowe brzmialo: ,,Czerwono-
-Czarni: zesp6l mocnego uderzenia!”. Mozna domniemywac¢, ze Franciszek Walicki
dzieki pomystowi na zmiane nazwy ocalil wiele muzycznych karier. W pewnym stopniu
odwrdcil uwage politykow od tej muzyki.

Rocknroll byl wyrazem protestu przeciwko temu, co zastane, co ogranicza indywi-
dualno$¢. Skupiat si¢ na autentycznosci, szczerosci przekazu, poszukiwaniu wtasnej drogi
artystycznej. W realiach PRL taka twdrczo$¢ byta niezwykle trudna. Przenoszono wzorce
zachodniej muzyki na polski grunt, z czasem zaczeto dodawa¢ elementy rodzimej pio-
senki ludowej. Nie byto mowy o buntowniczym przekazie. Tomasz Toborek podkresla
jednak, ze samo powielanie zachodnich wzorcéw juz w pewien sposab stato sie sprzeci-
wem wobec PRL-owskiej rzeczywisto$ci''.

POCZATKI BIG-BEATU W ZIELONEJ GORZE

W 1950 r. z czg$ci wojewoddztw poznanskiego i wroctawskiego utworzono wojewddz-
two zielonogorskie. W 1957 r. liczba mieszkancéw Zielonej Gory przekraczala 45 tys.,
w 1963 - 58 tys., a w roku 1965 - 62 tys.'? Mimo znacznie mniejszej liczby ludnosci oraz
gorszej sytuacji administracyjnej i przemystowej, niz w wiekszoéci innych pobliskich
miast wojewddzkich, Zielona Goéra rozwijata si¢ m.in. jako o$rodek kulturalny.

Zielona Goéra zyskala miano - najpierw w jezyku propagandy - ,,polskiej stolicy pio-
senki radzieckiej”'*. W jezyku mlodziezowym oraz srodowiskach kontestujacych system
komunistyczny z biegiem czasu impreze nazywano Festiwalem Piosenki Zdradzieckiej

° P Zielinski, Scena rockowa..., s. 15-16.

1 Franciszek Walicki podkreslat, ze okreslenie ,big-beat” powstato wylacznie jako synonim rockn’rolla,
i krytykowal zbyt szerokie stosowanie terminu w odniesieniu do takich chociazby zespoltéw, jak Czerwone Gitary,
Trubadurzy czy Skaldowie i jako synonimu muzyki lat szes¢dziesigtych (E Walicki, Szukaj, burz, buduj, Warszawa
1995. 5.107-108).

' T. Toborek, Niezalezna muzyka rockowa, £6dz 2010, s. 14; por. ]. Skaradzinski, Big Beat [w:] Encyklopedia
polskiego rocka, red. L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Poznan 2001, s. 76.

12 Zob. szerzej np.: H. Kurowska, Liczba mieszkaticow Zielonej Gory w latach 1945-2010, ,,Studia Zachodnie”
2013, nr 15, 5.157.

13 Por.: Historia spisow ludnosci na obszarze Wielkopolski, Poznan 2019; Wroctaw w liczbach 2000, Wroctaw
1999.

4 Archiwum Panstwowe w Zielonej Gorze (dalej: AP w ZG), Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej w Zielonej Gorze (dalej: KW PZPR w ZG), 90/330/0/849, Aktywne miejsce na mapie przyjazni
polsko-radzieckiej, s. 282.
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lub bardziej humorystycznie Festiwalem Piosenki Radosnej, a miasto — Czerwong Gorg®.
Nalezy jednak pamietad, ze to byla impreza organizowana centralnie. Zielonogoérzanie, tak
jak artys$ci z innych miast, musieli przej$¢ kilkuetapowe eliminacje ogélnopolskie'®. Inng
cykliczng imprezg, ktéra dawata szanse na wystep wielu zespotom, bylo Winobranie".

Muzyczna Zielona Goéra miala jednak przede wszystkim inne zycie - to lokalne, czesto
juz zapomniane, takie, ktore nie przebilo si¢ szerzej do $wiadomosci spotecznej. W mie-
$cie tym niemal przez caly okres PRL dzialali i zyli artysci, ktorzy tworzyli warto$ciowa
muzyke, czesto nieustepujaca tej powstajacej w Warszawie. Podobnie jak w innych rejo-
nach Polski, musieli sie zmaga¢ ze spoleczno-polityczna sytuacja w PRL.

Zainteresowanie muzykg big-beatowa w Zielonej Gorze rozpoczeto sie w latach szes¢-
dziesiatych. W Szkole Rzemiost Budowlanych'® w 1961 r. zostal zaangazowany jako nauczy-
ciel Michat Kisielewicz", ktdry gral na trabce. Stworzyt on szkolny zespét. Gitarzysta zostat
owczesny uczen, Tadeusz Weese, ktory tak wspomina narodziny grupy: ,ZaczeliSmy graé
rokendrole. To byt do$¢ ostry bit z improwizacjami. Prébowalismy gra¢ to, co z radia
udalo si¢ $ciagnac™®.

Dwa lata pdzniej, juz w Technikum Budowlanym, Tadeusz Weese postanowit z kole-
g3, Ryszardem Januszkiewiczem, stworzy¢ swdj zespol. Nazwali go Lubusze. Repertuar
byt oparty na muzyce The Shadows: ,,Umieli$my zagra¢ ich repertuar od A do Z. To byla
taka fascynacja. Probowali$my tez, inspirujac sie, swoje rzeczy tworzy¢. Zespdt zaczynat
by¢ znany tutaj w Zielonej Gorze, zaczynalismy »fajfy«*! graé, zaczeto nas zapraszaé na
wyjazdy. Poza tym »Budowlanka« funkcjonowata jak przedsiebiorstwo. Szkola dostawala
dodatkowe dotacje, wigc oni nam kupili cze$¢ instrument6w: gitare i bas Musima — pamie-
tam do dzisiaj. W skladzie byli tez Edward Radomski i Edmund Witczak. Chcieli$my, by
to byta zjednoczona paczka i by nasza muzyka byta ciekawa. To byty czasy, kiedy grano
Tajfuny, Pieciolinie, Czerwone Gitary, Czerwono-Czarnych, przemycaliémy Bitlow z teks-
tami polskimi. Bo si¢ okazywalo, ze $piewanie po angielsku byto niewskazane™*.

Zeby zesp6l mégt zaistnie¢, oprécz umiejetnosci musial mie¢ dobry sprzet.
Muzycy wspominajac te czasy, podkreslaja, ze mieli problemy ze skompletowaniem

> Urszula: Na poczgtek - Festiwal Piosenki Radzieckiej (wideo), online: http://www.rmf.fm/movies/
show,743,urszula-na-poczatek-festiwal-piosenki-radzieckiej.html, dostep 6 I 2022 r.; A. Marczak, Festiwal Piosenki
Radzieckiej w Zielonej Gorze w latach 1962-1989, Lomianki 2017, s. 15.

!¢ Mimo Zze wydarzenie to nie bytlo powszechnie odbierane jako rockn’rollowe, to przez lata trwania festiwalu
zdarzaly sie na nim wystepy takich wykonawcéw, jak Budka Suflera, Lombard i Tadeusz Nalepa, a przewodnicza-
cym jury kilkukrotnie byt Czestaw Niemen. Festiwal Piosenki Radzieckiej zostal szeroko opisany m.in. w: A. Mar-
czak, Festiwal Piosenki Radzieckiej...; B. Zurawiecki, Festiwale wyklgte, Warszawa 2019.

17 Zob. A.Toczewski, Zielonogorskie Winobrania, Zielona Géra 2005; D. Angutek, A.Kinal, J. Leszkowicz-
-Baczynski, M. Pokrzynska, A. Urbaniak, Winiarska i bachiczna tradycja Zielonej Géry. Studia i szkice spoteczno-
-kulturowe, Zielona Géra 2019.

18 Zob. S. Bielech, Szkoly zawodowe na ziemi lubuskiej w latach 1945-1965, ,Rocznik Lubuski” 1968, t. 5.

! Michal Kisielewicz sprawowal w swojej karierze zawodowej wiele waznych funkcji, m.in. byt rektorem
Uniwersytetu Zielonogdrskiego. W 2019 r. wyrdzniono go tytulem Honorowego Obywatela Zielonej Gory (Rejestr
Honorowych Obywateli Miasta Zielona Géra; 60 lat aktywnosci naukowo-dydaktycznej profesora Michata Kisiele-
wicza, ,Uniwersytet Zielonogorski. Miesiecznik Spotecznosci Akademickiej” 2019, nr 7 (264), s. 15).

» Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).

2! Nazwa pochodzi od stowa five i odnosi si¢ do godziny piatej, o ktdrej zaczynaly sie te imprezy.

2 Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).
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instrumentdw. Czesto produkowali je domowymi sposobami, np. konstruujac gitary
z fragmentéw mebli®.

W Zielonej Gérze nie mozna byto nawet kupi¢ zwyktych patek perkusyjnych. Tadeusz
Weese wraz z bebniarzem, Ryszardem Januszkiewiczem, musial jecha¢ az do Lodzi, by je
naby¢ w sklepie Zygmunta Szpaderskiego. Taka podrdz byta duzym wyzwaniem: przyjazd
jednego dnia, nocowanie na dworcu, zakup drugiego dnia i powrot*.

Trudno dostepne byly takze materialy poszerzajace wiedze na temat teorii muzyki.
Znajomo$¢ nut w tamtych czasach byla znikoma. Muzykami w Technikum Budowlanym
opiekowat si¢ Stanistaw Wolak. Mial on wyksztalcenie muzyczne, byl zatrudniony w szko-
le, pomagal w rozwoju muzycznym Tadeusza Weesego: ,,Ja z nim tam rozgryzalem te
nuty. Pézniej dochodzily z przemytu rézne szkoly amerykanskie, wpadty mi w rece jakie$
szkotki akordowego grania™.

Kolejnym utrudnieniem w rozwoju zespoléw bigbeatowych bylo to, ze dzialalnos¢
muzykdw podlegala kontroli ze strony panstwa. Arty$ci musieli swoje teksty zanosi¢ do
Wojewddzkiego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk w Zielonej Gérze. Poniewaz
jednak 6wczesne wystepy nie byly rejestrowane, wykonawcy mogli sobie pozwoli¢ na
odstepstwa od tego, co zostalo przez cenzora zaakceptowane na papierze. Oprocz cen-
zury szczeg6lnie wazng role odegraly w tamtym czasie weryfikacja muzykéw i mecha-
nizm centralnie ustalanych stawek za wystepy. Aby legalnie wystepowac na scenie, trze-
ba byto mie¢ dyplom ukonczenia szkoty artystycznej lub studiéow w dziedzinie sztuki.
Osoby bez wyksztalcenia muzycznego mialy szanse na uzyskanie kwalifikacji zawodo-
wych dzigki weryfikacji i zaszeregowaniu do odpowiedniej kategorii zawodowej, ktora
réwniez wplywala na wysoko$¢ wynagrodzenia za wystepy wedlug stawek ustalanych
na szczeblu centralnym. Komisja Weryfikacyjna Ministerstwa Kultury i Sztuki w formie
egzaminu sprawdzala wiedze teoretyczna, znajomos¢ historii muzyki oraz umiejetnosci
artystyczne, nie biorgc przy tym pod uwage dorobku w postaci liczby nagranych albuméw
i doswiadczenia scenicznego®. Praktyka ta dotknela takze muzykow zielonogérskich:
»Byly komisje, ktore si¢ skladaty z przewodniczacego zwiazkéw zawodowych, wtedy
byl nim pan o nazwisku Litwin - »Tata« mial przydomek, wiekowy czlowiek. Dzigki tej
komisji mogt pan by¢ zatrudniony w réznych knajpach, a wtedy bylo tego w Zielonej
Gorze pare. Przychodzil na te komisje jeszcze dyrygent, ze dwoch muzykéw i zdobywalo
sie ewentualnie uprawnienia muzyka. Pdzniej byta kwalifikacja estradowa. A na koncu
tzw. eska. Dostawalo si¢ jakas prosta rzecz do zagrania, ale byly tez pytania z historii
muzyki, co jest absurdem, bo komisja sobie robifa z tego zabawe. Do tego jeszcze byt

23

M. Ziemska, Przygoda z muzykg, ,Na Winnicy” 2017, nr 2, s. 14.
Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).

» Ibidem.

% Ramy prawne stanowily wowczas takie akty, jak np.: uchwata nr 827 Prezydium Rzadu z dnia 15 pazdzier-
nika 1955 r. w sprawie zasad zatrudniania i wynagradzania muzykéw w uspotecznionych zakladach gastrono-
micznych, MP z 1955 1., nr 100, poz. 1396, http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WMP19551001396,
dostep 10 IX 2022 r.; uchwata nr 181 Rady Ministréw z dnia 25 lipca 1967 r. w sprawie zasad zatrudniania
i wynagradzania muzykow zatrudnionych w zakladach gastronomicznych i innych uspolecznionych zakltadach
prowadzacych dziatalnos¢ rozrywkowa, MP z 1967 r., nr 46, poz. 231, http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.
xsp?id=WMP19670460231, dostep 10 IX 2022 r.
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tam »politruke, wiec pytali o Uktad Warszawski, czy znamy jakie$ pakty: warszawski,
jakie$ zbrojeniowe. Czy znamy panstwa. Prostackie pytania. Prosze sobie wyobrazi¢,
ze wspolczednie pan si¢ kwalifikuje na muzyka i nie zda pan, bo nie zna pan szczegd-
16w dotyczacych Ukladu Warszawskiego. Bzdura totalna. Byty takie sytuacje, ze dobrzy
muzycy nie zdawali tego egzaminu”?. Istniala wowczas grupa wykonawcéw, ktora nigdy
nie podeszla do egzaminu na kwalifikacje zawodowg i tym samym nigdy nie zarobila za
swoje wystepy jakichkolwiek pieniedzy. Takim muzykiem jest Bogdan Springer®. Wladza
owczesna uzawodowila zajecie muzyka, zyskata tym samym narzedzia kontroli i opresji
wobec zbuntowanych artystéw, hamowala tez rozwoj twdrcow, ktorzy mieli inne profesje.

Dodatkowym aspektem zniechecajacym do grania i angazowania si¢ w spoteczno$¢
bigbeatowa byla postawa starszego pokolenia — nie akceptowato ono muzyki i wygladu
mlodziezy.

Mimo tych trudnoséci wkrotce zaczely powstawaé w Zielonej Gorze kolejne grupy.
Latem 1964 r. powstal pierwszy zesp6t Ryszarda Lomskiego — Swistaki. Nalezeli do niego
takze Tadeusz Sroczynski, Marian Murzynski, Jerzy Motala i Pawel Kafarski®.

ROZWOJ ZIELONOGORSKIEGO BIG-BEATU

Druga polowa lat szes¢dziesiagtych to okres dojrzewania polskiego big-beatu i prze-
istaczania sie w muzyke stricte rockowg. Tworczos$¢ zespolow stala sie bardziej dojrza-
ta, skierowana do konkretnego odbiorcy. W 1965 r. pojawili si¢ — oprocz Czerwonych
Gitar - Skaldowie i Blackout, coraz wigksze sukcesy odnosil Czestaw Niemen®. Jedna
z najbardziej cenionych przez stuchaczy (a takze innych muzykéw) byla grupa Polanie,
zalozona w Lodzi. Pierwsze oficjalne wystepy Polanie dali wtasnie w Zielonej Gorze
w sierpniu i wrzesniu 1965 r. Zesp6t grywal w Hali Ludowej kilkugodzinne koncerty,
czyli tzw. non stopy?'. Ich pobyt w miescie mial wplyw na mlodych twércow lokalnych.
Zbigniew Adamczak wraca pamiecig do tamtej sytuacji: ,,Ich obecno$¢ wytworzyta
rocknrollowa aure. Polanie byli synonimem Zachodu, dlatego ze oni grali repertuar wlas-
ciwie anglosaski. Ich polski repertuar wtedy dopiero raczkowal”. Tym samym Polanie
stali sie inspiracjg dla muzykéw lokalnych.

Na ziemi lubuskiej wkrdtce popularno$¢ zyskat kolejny zesp6t Ryszarda Lomskiego,
kwartet Jolanie. Grupa powstata w 1966 r. w Miedzyszkolnym Os$rodku Sportowym.
Grali w niej réwniez perkusista Emilian Czerniwczan, wokalista Tadeusz Sroczynski
oraz Bogdan Springer na gitarze rytmicznej. Zbigniew Adamczak tak wspomina Jolan:

¥ Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).

Rozmowa nieautoryzowana autora z Bogdanem Springerem (Zielona Géra 2022).
M. Ziemska, Przygoda z muzykg, ,Na Winnicy” 2017, nr 2, s. 14.
P. Zielinski, Scena rockowa..., s. 22.
Lubuska Estrada zapewnita Polanom sale préb i kierownictwo muzyczne w osobie Mateusza Swiecickiego
(D. Michalski, Trzysta tysigcy gitar nam gra, czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958-1973) z przed-
mowg Franciszka Walickiego, Warszawa 2014, s. 281-282).

3 Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2022).
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»To byla taka nasza, tutejsza wersja Czerwonych Gitar. Wszyscy im zazdro$cili instru-
mentéw, na ktorych grali. Mieli wlasnie Jolane Grazioso — czerwone deski - to byl szczyt
marzen 6wczesnych muzykéw”*.

W 1966 1. grupa zajela pierwsze miejsce w wojewddzkich eliminacjach Ogolnopolskiego
Festiwalu Muzyki Nastolatkow, a pdzniej czwarte miejsce w dalszych eliminacjach we
Wroclawiu, po czym zostala zaproszona do koncertu na stadionie w Opolu, gdzie grata
razem ze Skaldami i Czerwono-Czarnymi. Jolanie uczestniczyli rowniez kilkukrotnie
w konkursie piosenki polskiej, organizowanym co roku w Jeleniej Gdrze, oraz w licznych
imprezach muzycznych w Zielonej Gorze i wojewddztwie. W kawiarni Hali Ludowej
organizowali impreze pod nazwa Gielda Piosenki, cieszacg si¢ duzym zainteresowaniem
wéréd mlodziezy. W 1966 r. spotkali sie tam na wspolnym koncercie z zespotem Lubusze.
Na jednej scenie rywalizowaly ze soba dwa najpopularniejsze 6wczesnie zespoly. Bogdan
Springer wspomina, ze na final koncertu obie grupy wykonaly wspélnie ktérys z utwo-
réw The Shadows. Gitarzysta Jolan podkresla, ze obie formacje zyskaly w swoich oczach
wzajemny szacunek, a w dodatku ich popularno$¢ w miescie rosta: ,,po tym koncercie,
jak szedlem na prdbe z gitarg, to nigdy nie musiatem jej nie$¢, bo zawsze znalezli si¢
ochotnicy, by zrobi¢ to za mnie™**.

W kwietniu 1967 r. Jolanie grali w Hali Ludowej koncert, z ktorego catkowity dochod byt
przeznaczony ,na rzecz walczacego Wietnamu”. Organizatorami koncertu byly Lubuskie
Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego, Miejski Osrodek Kultury i Zwigzek
Mtodziezy Socjalistycznej®. W ciagu trzech lat istnienia w sktadzie zespolu nastepowa-
ty zmiany, pojawili sie nowi muzycy, m.in. Edmund Witczak, Ryszard Januszkiewicz,
Henryk Luzny, Daniel Herasimenko i Zdzistaw Judkowiak. W 1968 r. Jolanie stworzyli
muzyke do nakreconego przez Lubuski Klub Filmowy (LKF) obrazu Wedrowki lubuskie.
Film reklamowal walory turystyczne ziemi lubuskiej. Na prosbe twoércy LKF-u, Janusza
Lomskiego, jego brat Ryszard skomponowat muzyke do tytutowej piosenki. Stowa napisat
poeta Henryk Szylkin®*. Jolanie zakonczyli dziatalnos¢ pod koniec 1968 r.*’

Réwniez w 1966 r. powstal kolejny wazny zespot: Inni. Grupa grata w sktadzie: Janusz
Papaj — $piew, puzon, Teresa Surowiec — §piew, Eugeniusz Banachowicz - bas, Walerian
Chudzinski - organy, Tadeusz Weese — gitara solowa, Stefan Szawlinski - saksofon teno-
rowy i altowy, Zdzistaw Marcinkowski — tragbka, Maciej Korbanek - perkusja®. W tym
czasie Tadeusz Weese zostal powolany do wojska. Taka sytuacja zdarzata si¢ czesto

* Ibidem.

* Rozmowa nieautoryzowana autora z Bogdanem Springerem (Zielona Géra 2022).

% Dochéd na rzecz walczgcego Wietnamu, ,Gazeta Zielonogérska” 1967, nr 79, s. 5. Inne wydarzenie, ktére
przynajmniej z nazwy zawieralo elementy propagandowe, to koncert w lutym 1968 r., majacy na celu upamietnie-
nie ,wyzwolenia Zielonej Géry przez Armie Radziecky” Kolejnym byta impreza z 17 lutego ,Nasze miasto i my’,
w ktorego programie znalazt sie takze turniej na temat znajomosci ,,spraw zwigzanych z wyzwoleniem i historia
Zielonej Gory”. Dzien p6zniej odbyta sie ,,Lubuska gielda piosenki”, polaczona z turniejem ,,Zielona Géra — przy-
szto$¢ i terazniejszo$¢” (To juz 23 lata..., ,Gazeta Zielonogérska” 1968, nr 39, s.7).

3 Zob.: T. Bujnicki, Henryk Szylkin i poeci wileriscy lat 90. [w:] Miejsce i tozsamos¢. Literatura lubuska w per-
spektywie poetyki przestrzeni i antropologii, red. M. Mikolajczyk, Zielona Géra 2013.

¥ M. Ziemska, Przygoda z muzykg, ,Na Winnicy” 2017, nr 2, s. 14.

* A.Burtowski, Gitare mi, tato, kup..., ,Gazeta Zielonogorska” 1969, nr 160, s. 3.
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polskim artystom i niejednokrotnie przekreslala szanse na kariere lub rozwoj. W przy-
padku Tadeusza Weesego stalo si¢ inaczej. W zamian za udostepnianie sprzetu Innych
i stworzenie wojskowego zespotu w jednostce w Czerwiensku gitarzysta nadal mogt
uczestniczy¢ w probach i koncertach Innych®. Muzycy, aby kontynuowac swoja dziatal-
nos¢, czesto nie mieli wyjécia i musieli zawiera¢ z wladzg kompromisy tego typu.

W 1969 r. Anatol Burtowski podjal probe oszacowania, ile zespoldw grajacych muzyke
»rozrywkowg” funkcjonowalto wowczas w regionie: ,wlasciwie nikt nie wie, ile naprawde
juz mamy takich zespotow. Jedni moéwia, ze trzydziesci, drudzy, ze znacznie wigcej. Tych,
ktére — zwazywszy na poziom artystyczny — juz jakos si¢ licza, jest zapewne okoto 20.
Wiréd nich sytuuje wlasnie takze Innych™.

W artykule tym do znaczenia nazwy, ale przede wszystkim do funkeji muzyki odniést
sie lider grupy, Janusz Papaj: ,Wcale nie $wiadczy ona [nazwa] o jakiej$ zarozumiatosci,
cho¢ - co przyznajemy otwarcie — chcemy by¢ inni posrdd innych zespoldw. Jestesmy
zwolennikami zasady, ze wystep wspdlczesnego zespolu powinien by¢ w sumie przy-
jemnym, pozytecznym widowiskiem i wesolg zabawa, a nie tylko samg muzyka. Rzecz
jasna, iz wcale to nie oznacza, ze nie przyktadamy wagi do strony muzycznej takiego
widowiska, przeciwnie.. .

W styczniu 1969 r. zespot zajal I miejsce w eliminacjach wojewddzkich w II Mto-
dziezowym Festiwalu Muzycznym, organizowanym przez Polska Federacj¢ Jazzows, przed-
stawiajac widowisko antywojenne pt. ,,Historia jednego zycia”. Dwa tygodnie pdzniej grupa
zajela IT lokate w Ogolnolubuskim Mlodziezowym Plebiscycie Muzycznym, Janusz Papaj
zajat IT miejsce wirod wokalistow, a dwie piosenki znalazly sie w pierwszej dziesigtce listy
przebojow. 1 maja 1969 r. Inni wystapili w telewizyjnym turnieju miast ,My 69”, w kto-
rym pomogli wygra¢ druzynie zielonogérskiej. Réwniez w maju tygodnik ,,Na Przetaj”
wydrukowal piosenke zespotu Ta fza (muz. Janusz Papaj, tekst Adam Asnyk). W 1969 r.
zespol dat trzy koncerty we Frankfurcie nad Odrg w NRD. 22 lipca po raz drugi muzycy
wystapili w telewizyjnym ,,My 69”. We wrzeéniu zajeli IT miejsce w III Winobraniowym
Konkursie Zespoléw Mlodziezowych, a w pazdzierniku III miejsce w Ogélnopolskim
Przegladzie Piosenkarzy i Zespoléw Amatorskich w Jeleniej Gérze. W styczniu 1970 r.
Inni nagrali kilka piosenek dla zielonogérskiej rozglosni PR. 22 marca zajeli I miejsce
w Gorzowskiej Gieldzie Piosenki, a utwdr Janusza Papaja do stéw Grzegorza Kasela zdobyt
I miejsce w kategorii piosenek zaangazowanych*2. Papaj stworzyt dla Innych takze musical
Trzy sny Toma, ktdry byl proba przedstawienia 6wczesnej rzeczywistoéci i przypomnienia
dawnej muzyki polskiej. W jednej ze scen bohater $piewat tekst Wactawa z Szamotul: ,,co
mnie inszego czyni¢, jeno plaka¢ smetnie”. Tadeusz Weese podkrela, ze ,,zesp6t odbierat
to jako protest. Cenzura raczej nie byla msciwa w stosunku do nas™.

* Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).

0 A.Burtowski, Gitarg... W 1965 r. miato funkcjonowa¢ w wojewddztwie zielonogdrskim ogétem 90 ama-
torskich zespotéw muzycznych (B.M. Jankowski, M. Misiorny, Muzyka i zZycie muzyczne na Ziemiach Zachodnich
i Pétnocnych 1945-1965, Poznan 1968, s.219).

- Ibidem.

2 Inni, ,Gazeta Zielonogorska” 1970, nr 83 (5453), s. 5.

# Korespondencja autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Géra 2021).
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Mimo wymienionych sukceséw Jolan i Innych redaktor Anatol Burtowski skupiat
sie na tym, ze wykonawcy wywodzacy si¢ z Zielonej Gory nie sg stynni na calg Polske:
»Nie goszcza jednak nasze zespoly na duzych ogdlnopolskich imprezach muzycznych.
Nie uczestnicza w radiowych listach przebojow, w telewizyjnej gietdzie piosenki. A jesli
nawet przydarzy sie jaki$§ udzial w wiekszej i atrakcyjnej imprezie, tak jak to mialo miej-
sce w przypadku »Innych«, powracaja na ziemie¢ lubuska bez medali, dyplomdw i kwia-
tow. Alisci nonsensem byloby twierdzenie, iz ziemia lubuska jest jakims uposledzonym
regionem, gdy idzie o wybitne talenty muzyczne. Na pewno tak nie jest. Niewatpliwie
i nasz region posiada wiele muzycznych i piosenkarskich atrakeji, tyle ze wcigz czekaja
one na swoj szczesliwy czas. Czekamy na to zresztg wszyscy *.

Tadeusz Weese wspomina, ze Inni zostali oddelegowani do konkursu eliminacyjnego
Festiwalu Piosenki Radzieckiej, zeby pdzniej reprezentowa¢ Zielong Gore: ,,Ubrano nas
w mundury, dano jaka$ bron. Wygladalismy jak siedem nieszcze$¢. Nikt tekstu si¢ nie
uczyt. Nas znali wszyscy, jak weszlismy - a byt tez chérek dziewczat Biedronki — $miech
na sali. Zaczatem $piewal Oj sfowiki — zresztg niezly numer. Pamietalem pierwsze cztery
linijki, pézniej zaczalem si¢ rozglada¢, zeby mi przemycili tekst, sala w $miech. W efek-
cie zacze¢to nas straszy¢, ze zrobilismy posmiewisko itd. Nie kochalismy Kraju Rad i tyle.
Zawsze demonstrowaliSmy swojg niezalezno$¢”*. Zasadny moze by¢ wniosek, ze podej-
$cie do tego wystepu powaznie, bez lekcewazenia wymagan organizatora, pozwoliloby
zespolowi zrobi¢ wieksza kariere, zaistnie¢ na scenie ogolnopolskie;j.

Muzyka stawala si¢ wowczas coraz wazniejsza dziedzing Zycia, znacznie zwigkszat
sie jej wplyw na spofeczenstwo, tworzenie wigzdw, poczucie wspoélnoty: ,,Jeszcze pare
lat temu warto$¢ mlodzienica we wlasnym $rodowisku mierzono znajomoscia olimpij-
skich i innych najswiezszych wynikéw sportowych, znajomoscia zyciorysow i przygod
zawodnikow, przy czym sprawa tyczyla wlasciwe tylko tej brzydszej potowy mlodociane-
go rodu. Dzi$ chlopiec lub dziewczyna, ktorzy nie znajg piosenek Niemena, nie wiedza,
co aktualnie porabia Elwis* Presley albo kto solo $piewa w »Niebiesko-Czarnychg, sa
ostentacyjnie lekcewazeni, sg poza spolecznoscig™’.

W Zielonej Gorze takze powstawaly kolejne zespoty: By¢ albo nie by¢ z Emilianem
Czerniwczanem grajacym na bebnach i gitarzysta Maciejem Adamczukiem, ktory biegle
mowit po angielsku, co woéwczas byto rzadka umiejetno$cia. Utatwialo mu to §piewanie
repertuaru anglojezycznego. Ich grupa uchodzita za , prawie brytyjski zesp6!”. Poza nimi
funkcjonowali m.in. Piraci, Gérzanie, Czarne Koszule, Jotesi i Monte Verde.

Nalezy podkredli¢, ze zespoty graty nie tylko w MOK-u. Kazdy zaklad mial ambicje,
zeby na jego terenie dzialal wlasny zespol. Takie byly zalecenia i wymagania Wydzialu
Kultury Wojewodzkiej Rady Narodowej w Zielonej Gorze juz od pierwszej polowy lat

“A.Burtowski, Gitare... Z okolicznych miast wojewddzkich pochodzity zespoly big-beatowe, odnoszace suk-
cesy na skale wieksza niz lokalna. We Wroctawiu w polowie lat szes$¢dziesigtych funkcjonowaty m.in. Nastolatki,
Blekitne Cienie czy Elar 5 (zob. szerzej: B. Klimsa, Rock we Wroctawiu 1959-2000, Wroctaw 2016), a w Poznaniu
m.in. Bardowie, Dziecioly, Sokoly, Poznanscy Trubadurzy (My) (szerzej zob.: P. Orzechowski, Dzigcioty...).

# Korespondencja autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).

6 Pisownia oryginalna.

¥ A.Burtowski, Gitare...
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sze$¢dziesigtych. Wytyczne dotyczyty m.in. rozwoju ,,szerokiej dzialalnoéci kulturalno-
-o$wiatowej w miastach i osiedlach ziemi lubuskiej”, w tym ,amatorskich zespotéw
artystycznych™. Wedlug wytycznych powstawaly osiedlowe domy kultury®. Swoje kluby
zakladowe mialy z czasem m.in.: Novita (Zakladowo-Osiedlowy Dom Kultury), Lumel,
Falubaz, Polska Welna, Zastal. Juz w latach sze$¢dziesigtych preznie dziatal miedzyza-
kladowy klub budowlanych - Relax™. W miejscu tym gral takze w latach 1966-1967
Tadeusz Weese z jedna ze swoich grup - zespolem Synkopy*'. Takze w innych rejonach
Polski historia muzyki rozrywkowej to — jak pokazuje Pawet Jaglo na przykladzie Nowej
Huty - ,historia doméw i $wietlic kultury oraz zakladéw pracy”

W Zielonej Gorze nadal panowala wowczas wéréd muzykéw cheé do rozwoju i pro-
fesjonalizacji swoich dzialan. Po rozwigzaniu si¢ Jolan powstat zespdt Waganci. Byla to
grupa, ktora najsilniej zaistniata medialnie ze wszystkich lubuskich zespoléw tamtych lat.
Funkcjonowala ona przy Estradzie Ziemi Lubuskiej. Zalozyt ja Jarostaw Kukulski w 1969 r.
Nie byt on rodowitym zielonogérzaninem, urodzit si¢ we Wrzesni w 1944 r. Do miasta
przybyl, gdyz otrzymat posade oboisty w Filharmonii Zielonogérskiej. W Wagantach
Kukulski grat na instrumentach klawiszowych. W sklad zespotu weszli takze muzycy
wezedniej zaangazowani w dziatalno$¢ Jolan: Ryszard Lomski, Henryk Luzny, Zdzistaw
Judkowiak i Ryszard Januszkiewicz. Jeszcze w tym samym roku dofaczyla do nich Anna
Szmeterling. Marcin Wilk, biograf Anny Jantar, wskazuje, ze Jolanie i Waganci to byl ten
sam zespdl, jednak ten drugi funkcjonowat na profesjonalnych zasadach®. Inny biograf
wokalistki, ks. Andrzej Witko, przyczyn zatrudnienia piosenkarki dopatruje si¢ w checi
odréznienia si¢ brzmieniem Wagantéw od Trubaduréw. Ocenia on takze, ze zespol -
mimo nagran dla Mlodziezowego Studia Rytm - pozostawal wowczas ,,na marginesie
polskiej sceny muzycznej”>*. Powody osobiste sprawily, ze Ryszard Lomski pod koniec
1969 r. opuscit formacje™.

® AP w ZG, PWRN w Zielonej Gérze Wydzial Kultury, 3754, Komisja Koordynacyjna ds. Upowszechniania
Kultury. Protokoly posiedzen Komisji, 1965 r., Wytyczne dla Powiatowych i Miejskich Rad Narodowych oraz
Powiatowych Komisji Zwiazkéw Zawodowych, Zarzadéw Okregéw i Rad Zaktadowych w sprawie dalszego roz-
woju zycia spoleczno-kulturalnego w miastach i osiedlach.

* Funkcjonowaly kluby osiedlowe ,Gawronki” (dyrektorem byla A.Gawronska) przy ul. Dzierzynskiego
(dzi$ ul. Wiadystawa IV) i ,Usmiech” przy ul. Morelowe;j (dzi$ siedziba sp6tdzielni). Przy ul. Spétdzielczej byt klub
spotdzielni mieszkaniowej ,,Malgorzatka’, przy ul. Francuskiej (na pigtym pietrze) — ,,Pod Hubg”. Mirostaw Musiot
zauwaza jednak, ze ,te kluby raczej nie mialy z muzyka rockowa nic wspdlnego. Gléwnie ze wzgledéw technicz-
nych - bylo pianino i to byt caly sprzet. [Byly tam organizowane] raczej teatry, zajecia dla dzieci, np. plastyczne,
ruchowe” - Rozmowa nieautoryzowana autora z Mirostawem Musiolem (Zielona Gora 2021).

0 Ibidem.

1 'W skfad Synkop ponadto wchodzili: Barbara Wieczorek (wokal), Zdzistaw Judkowiak (saksofon tenorowy),
Maciej Korbanek (perkusja), Edward Radomski (bas) oraz — po odejéciu Tadeusza Weesego — Edmund Witczak
i Ryszard Dudek (gitary) - Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Géra 2022).

52 P.Jagto, Muzyka rozrywkowa w Nowej Hucie 1950-1990 [w:] W kregu kultury PRL. Muzyka. Konteksty,
red. K. Bittner, D. Skotarczak, Poznan 2016, s. 167.

% M. Wilk, Tyle storica. Anna Jantar. Biografia, Krakéw 2020, s. 116.

5t A. Witko, Anna Jantar, Krakéw 2012, s. 69.

> Po powrocie do Zielonej Gory Ryszard Lomski podjal prace w Centrali Wynajmu Filméw (CWE), a p6z-
niej w Lubturze. Ze wzgledu na zajmowane w CWF stanowisko uczestniczyl w organizacji kilku kolejnych imprez
Lubuskiego Lata Filmowego w Lagowie. Byl odpowiedzialny za reklame i wydawnictwa zwigzane z festiwalem
(M. Ziemska, Przygoda z muzykg, ,Na Winnicy” 2017, nr 2, s. 15).
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POKOLENIE BIG-BEATU GRA ROCKA

W roku 1970 polski big-beat zaczal przeobrazac si¢ w ,,prawdziwg” muzyke rocko-
wa. Wladze PRL nie mialy juz nic przeciwko stowu ,,rock’, poniewaz 6wcze$ni rockowi
arty$ci zachodni czesto krytykowali rzad USA, przede wszystkim za wojne w Wietnamie.
Aranzacje polskich zespoldéw byly coraz ciekawsze, zaczely pojawiaé si¢ duze formy
muzyczne, muzycy prezentowali coraz wyzszy poziom instrumentalny. Najwazniejszg
polska plyta tamtego okresu byl krazek Enigmatic Niemena, w ktérym artysta nawig-
zywal do dwczesnych §wiatowych trendéw muzycznych. W podobnej stylistyce muzyki
symfonicznej tworzyli wowczas Skaldowie®®. Muzycy zielonogdrscy przezywali w tamtym
okresie fascynacje Festiwalem Woodstock®.

Jarostaw Kukulski wraz z zespotem szukal kontaktu z ludZzmi majacymi do$wiadczenie
w pracy z éwczesna polska czotéwka. Dzieki Mateuszowi Swiecickiemu poznali dzwie-
kowca Stawomira Pietrzykowskiego, ktory wczesniej nagrywal m.in. Czerwone Gitary,
Czerwono-Czarnych i Skaldow*®. Za jego sprawa grupa dotarta do Andrzeja Korzynskiego
i Marka Sewena, szefa redakcji Polskich Nagran. Symptomatyczna jest wypowiedZ Sewena,
ktory zespoly pokroju Wagantdw traktowal wciaz jako amatorskie, podczas gdy w Zielonej
Gorze uchodzili za najbardziej profesjonalny zespol, byli wyksztalconymi i do§wiadczo-
nymi muzykami, a ich lider grat dla Filharmonii: ,W tamtych czasach redakcja podcho-
dzita do$¢ sceptycznie do tego typu wykonawcdw, to znaczy amatoréw. Wtedy bazowalo
sie na tak zwanych profesjonalnych piosenkarzach: Annie German, Irenie Santor, Stawie
Przybylskiej, Jerzym Potomskim, Tadeuszu Wozniakowskim, Wiktorze Zatwarskim.
To byla stara gwardia, ktora stanowita wzorzec dla naszych notabli. Wszystko musiata
zatwierdzi¢ komisja, a nieraz nawet Komitet Centralny. Obowigzywata zbiorowa odpo-
wiedzialno$¢. Wszyscy w komisji byli przeciwni plytom autorskim, a Kukulski pisat dla
Wagantow sam”*. Wypowiedz ta pokazuje, jak trudno bylo si¢ przebi¢ w $wiecie muzyki
rozrywkowej i dotgczy¢ do grona uznanych artystow.

W 1971 r. Polskie Nagrania zdecydowaly sie jednak wyda¢ plyte EP Wagantow,
tzw. czworke, promowang przez piosenke Co ja w tobie widziatam, z muzyka Jarostawa
Kukulskiego do stéw Lecha Konopinskiego, ktora pojawila sie na Mlodziezowej Liscie
Przebojéw magazynu ,,Panorama” oraz na szczycie listy przebojow Studia Rytm. Utwoér
czesto godcil takze na antenie Polskiego Radia®. Waganci wykonali ponadto piosenke
Czujna straz w filmie Milion za Laure w rezyserii Hieronima Przybyla. Grupa zakonczy-
fa jednak dzialalno$¢ juz w 1972 r. Anna Szmeterling, po tym jak zdata egzamin przed
Komisjg Weryfikacyjna Ministerstwa Kultury i Sztuki, uzyskujac tytut zawodowej pio-
senkarki, przybrata pseudonim artystyczny Anna Jantar i kontynuowata kariere solowg.
Jarostaw Kukulski byl juz wowczas jej mezem i stal si¢ kompozytorem jej najwigkszych

% P, Zielinski, Scena rockowa..., s.27.

Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).

M. Przyzwan, Bursztynowa dziewczyna. Anna Jantar we wspomnieniach, Warszawa 2014, s. 52.
% Ibidem, s. 55.

% M. Wilk, Tyle storica..., s. 127, 129.
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przebojow, w tym Najtrudniejszy pierwszy krok, Tyle storica w catym miescie czy Moje
jedyne marzenie®'.

W 1971 r. w Zielonej Gdérze natomiast powstal kolejny wazny dla regionu zespdt —
Akces. W tym czasie zawigzywaly si¢ juz réznego typu sklady weselno-taneczne, two-
rzone stricte w celach zarobkowych. Coraz trudniej bylo w miescie znalez¢ muzykéow,
ktorzy chcieliby gra¢ autorskg tworczo$é. Udato si¢ to Eugeniuszowi Banachowiczowi,
ktory stal sie liderem nowej grupy. Bazowala ona na muzykach Innych i Lipsondw*:
klawiszowcu Walerianie Pudzinskim, saksofoniscie Stefanie Szawlinskim, Zbigniewie
Adamczaku (wéwczas studencie III roku, grajacym juz w Innych pod koniec ich dzia-
talnosci), perkusiscie Tadeuszu Kyszu i gitarzyscie Bogdanie Kaczmarskim®. W prasie
lokalnej grupa byta opisywana w ten sposéb: ,w muzyce, ktorg uprawiajg, sa elementy
bluesa, rocka, a takze pierwiastki jazzu nowoczesnego. Jest to muzyka ambitna, poparta
wysokim poziomem odtwdrczym”®. Od samego poczatku grupa pracowata pod patrona-
tem MOK: ,,w Hali Ludowej mieliémy do dyspozycji w miare dobry sprzet, nasze potrzeby
nie byty zbyt duze. Dyrektor Wrdbelski przygarnial muzykéw do Hali Ludowej i stwa-
rzal takie warunki, ze czuli$my si¢ jak w domu™®. W obiekcie tym odbywaly sie rézne
bale okazjonalne, karnawalowe, tam zespoly graty do tanca. Nigdy nie byto problemu
z wypozyczeniem sprzetu, zeby zagra¢ poza Halg: ,,My sie oczywiscie odwdzieczalismy
tym, Ze swoja aktywnoscig rozstawialismy MOK, jak sie dalo. Jezdziliémy na konkursy,
przywoziliémy nagrody. To korzys$¢ byta obopdlna. To byt czas, kiedy dom kultury przy-
garnial grajaca ferajne, bo nie bylo do tego innych miejsc. Nie byto innych mozliwosci,
chociazby ze wzgledu na brak sprzetu®.

W Hali Ludowej Akces prowadzil cykliczng impreze ,,Akces prezentuje”, w ktorej
oprocz gospodarzy wystepowali tacy wykonawcy, jak Nurt i zesp6l Wiem z Markiem
Grechuta®. Dzigki temu zielonogoérzan poznal zespét ABC, czego skutkiem byta wspol-
na trasa. Najwiekszy rozgtos przyniosta grupie I nagroda na Ogolnopolskim Festiwalu
Piosenkarzy i Zespotéw Amatorskich w Jeleniej Gorze w 1972 r. Po tym sukcesie
Banachowicz, w wywiadzie udzielonym ,,Gazecie Zielonogorskiej”, zwracal uwage, ze
osiagniecie takiego poziomu wykonawczego grupa zawdzigcza wlasnie MOK-owi, ktory
stworzyl ,naprawde dobre warunki do pracy i co najwazniejsze potraktowano nas powaz-
nie, z zaufaniem”®. W 1973 r. zesp6! otrzymal wyrdznienie na Festiwalu Mlodziezowej
Muzyki Wspdlczesnej — Kalisz 73. We wrzesniu 1973 r. tylko Akcesowi poswigcono blisko
pétgodzinny program w TV Poznan. W 1974 r. otrzymal on za$ III nagrode na Festiwalu
Dziesigciu Festiwali w Jeleniej Gorze. Zesp6t grat takze w NRD. Zdaniem Tadeusza Palta,

¢! J. Kukulski, J. Kondratowicz, Rozmowy na pieciolinii, http://www.jaroslawkukulski.com/multimedia/arty-
kuly/test-6/, dostep 20 XII 2021 .

¢ Lipsony byly zespolem nowosolskim, grajacym w drugiej polowie lat sze$¢dziesigtych przy Technikum
Odlewniczym.

% Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2021).

¢ Gazeta Zielonogorska” 1972, nr 248, s.5.

% Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2021).

¢ Ibidem.

7 Krotko o wszystkim: Akces prezentuje, ,Gazeta Zielonogorska” 1973, nr 26, s.5.

% H. Anska, Spotkania na pieciolinii, ,Gazeta Zielonogdrska (Magazyn Lubuski)” 1972, nr 287, s. 8.
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zielonogoérscy muzycy ,,zbierali nie mniej braw niz ich stawni koledzy”. Réwniez ten
autor podkreslat, ze tylko ,,ogolnopolskich sukceséw nie dopracowatl si¢ jeszcze zaden
z lubuskich zespotéw amatorskich tego typu”®, ale dziatalnos¢ Akcesu stanowi ,,przyktad
wlasciwie pojetego amatorskiego ruchu muzycznego™.

Podobnie jak wczeéniej Inni, réwniez Akces mial swéj nieudany epizod z Festiwalem
Piosenki Radzieckiej - takze z wlasnego wyboru: ,Oczywiscie bylismy w kontrze do
Festiwalu Piosenki Radzieckiej. To byt nasz, trudno powiedzieé, wrég, ale my to lekce-
wazyli$my. No, powiedzmy, udzial w tym konkursie to byta ujma”. O mato co nie zdarzyt
sie jednak zespolowi wystep na festiwalu, poniewaz za sprawa Estrady Ziemi Lubuskiej
podjat on wspotprace z Karin Stanek, dwczesng pierwszg dama rockn’rolla w kraju. Nie
miala ona wowczas grupy akompaniujacej, wiec dyrekcja Estrady zaproponowata muzy-
kom Akcesu, zeby z nig zagrali: ,,My akurat ¢wiczylismy do takiej malej traski Akcesu —
jezdzilismy po koloniach z panem milicjantem, ktéry uczyl zasad ruchu drogowego, a my
w miedzyczasie graliSmy. Zagraliémy z nig tras¢ i mieliémy zagrac z nig takze na Festiwalu
Piosenki Radzieckiej. Jak pojechaliémy juz na probe do Amfiteatru, to pan rezyser wpadt
na pomysl, Ze poprzebieraja nas za matrioszki. No i wtedy to byla ujma na honorze, nie
zgodzilismy si¢. K. Stanek rozplakata sie. Powiedzieli$my, Ze w Zadnym wypadku nie damy
sie przebrac””!. W konsekwencji Karin Stanek nie wystapila na koncercie. Zakonczyta
wtedy z zielonogoérzanami wspdlprace”. Gwiazdy estrady zwykle nie odmawialy wyste-
pu na Festiwalu Piosenki Radzieckiej. Zbigniew Adamczak tak wspomina: ,,Jesli cho-
dzi o pienigdze na Festiwalu Piosenki Radzieckiej, to kazdy dostawal takie, jakie chcial.
A jak nie wystgpiles, to nie wystapiles tez na Festiwalu w Opolu i w Sopocie™”?. Mirostaw
Musiot, wieloletni dzialacz zielonogdrski, potwierdza powszechnie panujacy poglad, ze
arty$ci uczestniczacy w festiwalu otrzymywali wysokie gaze, ale uwaza tez, Ze gwiazdy nie
mialy dylematéw i chcialy w Zielonej Gorze graé: ,,Przyjezdzal gosciu, dostawal 5 tysiecy,
to juz nie odmoéwil. I mial szanse, ze pojedzie na trase do Zwigzku Radzieckiego na dwa
miesigce i sie ustawi na cale zycie. A kto w 1970, 1975 r. wiedzial, Ze komuna sie¢ za 20 lat
skonczy? To byt taki system wowczas panujacy i arty$ci funkcjonowali w tych realiach™.
W Zielonej Gérze propaganda byla silniejsza niz w innych polskich miastach wlasnie ze
wzgledu na festiwal. Wykonawcy w jakims stopniu przywykli, Ze organizatorzy chcg ich
przebiera¢ w mundury, a piosenki musza pasowa¢ do scenariusza. Jednak nadal istnialy
pewne granice, ktorych nie przekroczyli dla uzyskania korzysci majatkowych czy roz-
woju swojej kariery, jak np. wspomniane przebranie si¢ za matrioszki czy tez publiczne
stawienie panujgcego ustroju. W mie$cie nie panowata atmosfera buntu wzgledem wia-
dzy. Bogdan Springer silniejsze nastroje antysystemowe zauwazal w Krakowie, w ktérym

% 'T. Palto, Dwa lata ,, Akcesu”, ,Gazeta Zielonogoérska” 1974, nr 23, s. 3.
7 Ibidem.
Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2021).
W biografii artystki nie zostata odnotowana wspotpraca z Akcesem ani incydent przed festiwalem. Wedtug
Karin Stanek, nie wzigta ona udzialu w wydarzeniu, poniewaz jego rezyser stwierdzil, ze jej piosenka ,,nie nadaje
sie [...] na festiwal” (zob.: A.Kryszkiewicz, Karin Stanek. Autostopem z malowang lalg, Warszawa 2015, s. 203).
7* Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2021).
7 Rozmowa nieautoryzowana autora z Mirostawem Musiolem (Zielona Géra 2021).
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czesto bywal: ,Ten bunt czutem w srodowisku krakowskim. Pamietam, ze jak tam bytem
na jakims$ wystepie, jak wychodzilem z teatru na ulice, to si¢ rozgladatem, czy mnie zaraz
ktos$ nie capnie. A bytem tylko zwyklym widzem, zwyklym stuchaczem. Tam byly ostre
teksty, ktore do mnie przemawialy””.

Ogodlnopolski sukces odnidst wkrétce nowy zespot Ryszarda Lomskiego - i to nie na
festiwalu w Zielonej Gorze. Gitarzysta zalozyl grupe Uktad, ktéra podobnie jak Akces, ¢wi-
czyta w Hali Ludowej. Do wspotpracy w zespole lider zaprosit mtodych muzykéw. Byli to:
Marek Kukanow, Ryszard Zembrzuski, Andrzej Gajda, Marek Rutkowski oraz wokalistki —
Barbara Napierata i Danuta Maciejewska. Zalozyciel zespolu sam komponowat piosenki.
Sukcesem byl udzial Uktadu w finale Konkursu Debiutéw na XIII Krajowym Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu w 1975 r. Muzycy wykonali piosenke Spézniony przechodzien™.

W czerwcu 1976 r. Ryszard Lomski wraz z Emilianem Czerniwczanem, grajacym wow-
czas w poznanskiej orkiestrze Maliszewskiego, oraz z wystepujacym réwniez w opolskim
Koncercie Debiutéw liderem zespotu Kafar z Ostrowca Swietokrzyskiego, Bogdanem
Kotem-Mazurkiewiczem, znakomitym muzykiem i wokalistg, wyjechat na kontrakt do
Finlandii. Udat sie tam tylko po to, by zarobi¢ pienigdze na zakup instrumentéw i naglos-
nienia, a jednak — podobnie jak Czerniwczan — zalozyt tam rodzine i pozostat na cale
zycie”. W polowie lat siedemdziesigtych znaczna cze$¢ muzykdéw wyjezdzala za granice,
by gra¢ w celach zarobkowych, np. wla$nie do Skandynawii, ale rdwniez do Jugostawii.
Ten drugi kierunek obrali m.in. Zbigniew Adamczak i Tadeusz Weese™.

W tamtych czasach paszport mozna bylto otrzyma¢ na podstawie umowy o prace.
Jedyng instytucja do zawierania takich uméw dla artystow za granica bylo Przedsigbiorstwo
Panistwowe Polska Agencja Artystyczna PAGART”. PAGART podpisywal umowy z agencja-
mi zagranicznymi i PAGART wystepowat do urzedu paszportowego w miescie zamieszkania
o wydanie paszportu. Zespot musiat przyjecha¢ do Warszawy, by komisja PAGART-u mogla
zweryfikowac jego umiejetnosci. Muzycy sami musieli zaplaci¢ za wynajem klubu Remont
i za realizatora. Zle wspomnienia z wyjazdéw do stolicy ma Tadeusz Weese: ,,Jak my tam
przyjechali$my, to oni zaczeli nam rzucaé tytuly do zagrania typu Barbara Streisand Woman
in Love. I to musieliémy zagra¢. Nawet jednego utworu nie skonczyli$my, a oni oczywiscie
»do widzenia«. Z powrotem do Zielonej Gory. Chcieli nam pokaza¢, kto tu jest najwazniej-
szy. Przyjechaliémy znowu, czekali$my ze trzy godziny, juz nerwy braly. Za drugim razem
dali nam te paszporty. W ogole z kazdym wyjazdem byt cyrk™®. Decydenci warszawscy

7> Rozmowa nieautoryzowana autora z Bogdanem Springerem (Zielona Géra 2022).

M. Ziemska, Przygoda z muzykg, ,Na Winnicy” 2018, nr 3, s. 18.

77 Ibidem.

78 Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej w Poznaniu, Akta paszportowe o sygnaturze EAZG: Weese Tade-
usz, 825/10176.

7 Przedsigbiorstwo Panistwowe Polska Agencja Artystyczna PAGART powolano na mocy rozporzadzenia
ministra kultury i sztuki z dnia 31 XII 1956 r. PAGART podlegal bezposrednio Ministerstwu Kultury i Sztuki. Jego
gléwnym celem bylo programowanie, organizowanie i realizowanie wymiany artystycznej z zagranicg w zakresie
imprez widowiskowych, jak réwniez organizowanie koncertéw i imprez estradowych w kraju. Zob. szerzej: Archi-
wum Panstwowe w Warszawie, Przedsi¢biorstwo Panstwowe Polska Agencja Artystyczna PAGART w Warszawie,
72/3140/0.

% Rozmowa nieautoryzowana autora z Tadeuszem Weesem (Zielona Gora 2021).
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niezyczliwie odnosili sie do przyjezdnych grup, narazali je na niepotrzebne koszty, w zamian
oczekiwali szacunku i ugoszczenia przez zesp6l w dniu przestuchan.

W 1975 r. redaktor ,,Gazety Zielonogdrskiej” Zbigniew Ryndak twierdzil, ze big-beat
zostal zaakceptowany przez starsze pokolenie, jednak w przesmiewczy i krytyczny sposéb
opisywal podejscie mtodziezy do muzyki: ,podlotki upajajg sie muzyka i marzeniami...
W porzadku, tylko niech nastolatki pamietaja, ze $ciany sg bardzo cienkie, Ze by¢ moze
za tymi §cianami kto§ sie uczy, pracuje lub po prostu jest chory i potrzebuje spokoju albo
pragnie si¢ zdrzemna¢, bo akurat idzie na nocng zmiane do pracy”®.

Zbigniew Adamczak kompozycje Akcesu wykorzystal w kolejnym zespole, w ktérym
wystepowal, grupie Weekend. Na gitarze gral Zenon Chodorowski, na perkusji - Ryszard
Zembrzuski, Andrzej Gajda - na basie. Na bebnach grat poczatkowo Tadeusz Krys, a pdzniej
Krzysztof Krzyskéw, znany z grupy Bank. Zespot wystepowal przez dwa lata i rozwiazal sig,
gdy czes¢ muzykow wyjechala z miasta na studia. Jak podkresla lider: ,,w rezultacie rynek
sie troche wyczyscil, nie byto muzykéw, z ktérymi mozna by kontynuowaé wspotprace™.

Gdy lata sze$¢dziesigte przyniosty big-beat, lata siedemdziesigte rock (w tym symfonicz-
ny), tak na przelomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych pojawit si¢ ruch muzyczny,
nazwany Muzyka Mlodej Generacji, ktory rozpoczat ,,boom polskiego rocka™. W tych
wydarzeniach nie uczestniczyli juz jednak twdrcy zielonogérskiego big-beatu. Zbigniew
Adamczak tak ocenia stosunek swojego pokolenia do zachodzacych zmian: ,,Na Jarocin nie
jezdzitem, bytem w rozjazdach za chlebem po Niemczech, Austrii, éwczesnej Jugostawii.
Moje pokolenie miato 30-40 lat, wiele oséb juz sie wykruszylo. Przyszlo zycie, praca,
rodzina, juz ten entuzjazm mlodzienczy wygast. Stalismy si¢ wtedy starszym pokoleniem,
ktore patrzyto na mlodsze moze nie tak krytycznie, jak patrzono na nas, ale w pewnym
stopniu byto wida¢ réznice miedzy pokoleniami”®. Mozna stwierdzi¢, ze nastapita w tym
momencie zmiana generacji. Muzyke, ktora wowczas zdobywata popularnosé, zaczeli
gra¢ mlodsi muzycy.

ZAKONCZENIE

Symptomatyczne dla o$rodkéw takich jak Zielona Gora jest to, ze ich oddzialywa-
nie spoleczne, a tym bardziej polityczne byto w czasach PRL-u nikte. Ci artysci, ktdrzy
byli zwiazani z Zielong Gora, zrobili duze kariery dopiero po wyjezdzie do Warszawy,
jak np. Jarostaw Kukulski. Wynikalo to z trudnosci w dostepie do sprzetu — przykta-
dem jest chociazby historia Tadeusza Weesego o podrdzy do Lodzi w celu zakupu patek
perkusyjnych. Nietatwo byto si¢ przebi¢ nie tylko do mediéw ogdlnopolskich, ale - co
trzeba podkresli¢ - réwniez lokalna ,Gazeta Zielonogdrska” po macoszemu i z przymru-
zeniem oka traktowala poczynania regionalnych zespotéw. Ucigzliwa byla wspdtpraca

81

Z.Ryndak, Kronika obyczajow: Edyta, ksigzniczka wiezowca, ,Gazeta Zielonogoérska” 1975, nr 108, s. 5.
Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2021).

P. Zielinski, Scena rockowa..., s.39, 43.

Rozmowa nieautoryzowana autora ze Zbigniewem Adamczakiem (Zielona Géra 2021).

82

83

84

103



104

Arkadiusz Tyda

z takimi instytucjami, jak PAGART, a sami jej pracownicy przy kazdej okazji okazywali
lekcewazenie artystom z prowingcji, za ktora uchodzita Zielona Géra. Powszechna wsréd
muzykow byla opinia, ze z ,Warszawg” nie da si¢ wygra¢ w konkursach czy przegladach.
Nie bylo to spowodowane réznicami w poziomie artystycznym, ale innym traktowaniem
przez wszelkie komisje wykonawcow ze stolicy. Mimo to w miescie ledwie wowczas
sze$¢dziesieciotysiecznym®, potozonym na tzw. Ziemiach Odzyskanych, ktére miato
stabo rozwinieta komunikacje z wigkszymi osrodkami, muzycy rozrywkowi stworzyli
preznie dziatajgcg scene, prezentujac wysoki poziom artystyczny, i docierali poza granice
wojewddztwa z koncertami, a nawet otrzymywali nagrody w przegladach i konkursach,
dzielac scene z najpopularniejszymi wowczas wykonawcami w Polsce.

Najistotniejszym wydarzeniem byl Festiwal Piosenki Radzieckiej. Jednak nie mial
on zwykle charakteru rocknrollowego (cho¢ zdarzaly si¢ na nim wystepy tego typu).
Bigbeatowych artystow zielonogorskich cechowat obojetny lub negatywny stosunek do
tej imprezy. W drugiej potowie lat siedemdziesigtych muzycy tworzacy zielonogérska
sceng bigbeatowq stawali si¢ dojrzalymi ludZzmi, podejmowali prace w innych zawodach.
Pionierzy - jesli nadal grali - to najczesciej za granica. Cze$¢ z nich nigdy juz nie wrécila
do kraju. Niemniej Zbigniew Adamczak i Tadeusz Weese — rowniez majacy w dorobku
zagraniczne wyjazdy jako muzycy - po dzien dzisiejszy tworza scene lokalng. W XXTI w.
prekursorzy zielonogorskiego big-beatu spotkali si¢ na scenie w zespole Grupa Rogala
i wystapili w skladzie: Zbigniew Adamczak (skrzypce, wokal), Tadeusz Weese (gitary),
Ryszard Zembrzuski (perkusja) oraz Adam Ruszczynski (wokal), Jarogniew Dabrowski
(skrzypce), Marek Jachimowicz (piano), Waldemar Rzepka (harmonijka) i Piotr Kwacz
(gitara basowa), grajac m.in. muzyke z czaséw swojej mtodosci®. Rowniez Ryszard
Lomski gra nadal — w swoim domowym studio w Finlandii tworzy piosenki, $§piewa
w nich, m.in. wspominajac Zielong Gére. Bogdan Springer po latach przepracowanych
w branzy telekomunikacyjnej ponownie siggnat po gitare i gra recitale z autorskg muzyka.

Z rozmow z muzykami mozemy wywnioskowac, ze w swojej dziatalnosci artystycz-
nej nie angazowali sie politycznie, nie silili sie na postawy antypanstwowe i kontestacje
systemu. Wiedzieli, ze s3 inwigilowani, ich utwory byty cenzurowane. Niekt6rzy z muzy-
kow aktywnych w latach sze§¢dziesiatych i siedemdziesigtych wspominaja, ze w Zielonej
Gorze zylo sie¢ jak w bance - nie docieralo tu zbyt wiele informacji o realnej sytuacji
politycznej i gospodarczej w kraju. Czesto nie interesowali si¢ oni tymi problemami, po
prostu chcieli gra¢ muzyke. Inni méwig, ze nie przypuszczali, iz PRL kiedy$ upadnie i po
prostu starali sie dostosowa¢ do panujgcych regul. Z jednej strony arty$ci musieli zma-
gac sie z trudnosciami zwigzanymi z koniecznoscia zdawania egzaminu na zawodowego
muzyka oraz z cenzurg, z drugiej za$ wladze wydawaty wytyczne takim instytucjom, jak
MOK, by wspieraly dzialalnos¢ zespotéw mlodziezowych: zapewnialy sale préb, sprzet,
organizowaly wystepy. Mlodzi tworcy zielonogdrscy buntowali sie raczej przeciw star-
szemu pokoleniu, ktdre czesto nie rozumiato i nie akceptowato ich muzyki.

85 H. Kurowska, Liczba mieszkanicow..., s. 157.
8 Z.Haczek, Winobranie 2010: Grupa Rogala zapuka do bram nieba, ,Gazeta Lubuska’, https://gazetalubuska.
pl/winobranie-2010-grupa-rogala-zapuka-do-bram-nieba/ar/7866502, dostep 19 XII 2021 r.
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Z obecnej perspektywy mozna ocenié, ze samo nasladowanie wzorcéw zachodnich,
czynienie wysitkow, by zdoby¢ instrument i mie¢ jakikolwiek dostep do muzyki bry-
tyjskiej i amerykanskiej — nie tylko po to, by jej stucha¢ w sposéb bierny, ale wasnie ja
graé — juz w pewien sposob staly w opozycji do rzeczywisto$ci PRL-owskiej.
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Muzycy pokolenia big-beatu w Zielonej Gorze w okresie PRL

Muzyczna Zielona Gora byla w Polsce znana gléwnie z Festiwalu Piosenki Radzieckiej.
Miala jednak inne zycie - to lokalne. Zainteresowanie muzyka big-beatowa w Zielonej
Gorze rozpoczelo sie w latach szesédziesigtych XX w. W 1963 r. powstat zespot Lubusze,
opierajacy swoj repertuar na muzyce The Shadows. Wkrétce na ziemi lubuskiej popularnos¢
zyskaly formacje Jolanie i Inni. Obie grupy powstaly w 1966 r. Odnosily one sukcesy w kon-
kursach i przegladach ogdlnopolskich i regionalnych. W 1969 r. Jarostaw Kukulski zatozyt
zespol Waganci, sktadajacy sie z bylych muzykéw Jolan. Jego zesp6t zaistniat w §wiadomo-
$ci stuchaczy z calej Polski, a sam Kukulski stal si¢ znanym i cenionym w Polsce muzykiem
i kompozytorem. Jego zona Anna Jantar zrobita kariere jako piosenkarka. W 1970 r. polski
big-beat zaczal przeobrazac sie w ,,prawdziwg” muzyke rockowa. W Zielonej Gorze powstaly
kolejne zespoly wazne dla regionu, m.in. Akces i Uklad. W tym czasie zawigzywaly sie juz
réznego typu sklady weselno-taneczne, tworzone w celach zarobkowych. Trudno byto zna-
lez¢ w miescie muzykow, ktorzy chcieliby gra¢ muzyke autorska. Kolejnymi utrudnieniami
w rozwoju zespolow byly m.in. kontrola ze strony panstwa oraz zbyt male zainteresowanie
mediow - zwlaszcza tych ogélnopolskich. Gdy rozpadl sie Akces, czes$¢ jego muzykdw stwo-
rzyla formacje Weekend, ktéra byla jednym z ostatnich przejawdw artystycznej autorskiej
dzialalnosci muzykéw wywodzacych si¢ z pokolenia big-beatu.
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SEOWA KLUCZOWE
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Musicians of the Big-Beat Generation
in Zielona Gora during the Polish People’s Republic

The musical Zielona Géra was known in Poland mainly for the Soviet Song Festival.
Above all, the city had a different life - the local one. In Zielona Goéra, the interest in
big-beat music began in the 1960s. In 1963 the band Lubusze was founded, basing its
repertoire on the music of The Shadows. Jolanie and Inni soon gained popularity in
the Lubuskie region. Both groups were established in 1966. They were successful in
national and regional competitions. In 1969 Jarostaw Kukulski founded the band Waganci,
basing it on former musicians of Jolanie. His band appeared in the audience’s nationwide
consciousness and Kukulski himself, together with his wife Anna Jantar as a singer, became
a famous musician and composer. In 1970, Polish big-beat began to transform into “real”
rock music. In Zielona Géra, on the other hand, new groups important for the region
were created, including Akces and Uklad. At that time, various types of wedding and
dance ensembles were already forming, created for profit. There were difficulties in finding
musicians in the city who would like to play their own songs. Other difficulties were,
among others state control and little media interest — especially nationwide ones. When
Akces broke up, some of its musicians created the Weekend, which was one of the last
manifestations of the artistic activity of musicians coming from the big-beat generation.

KEYWORDS
big-beat, rock’'nroll, popular music, Zielona Géra, Polish People’s Republic (PRL)
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