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,POLSKIE MIESIACE” NA SCENIE.
TEATRALNY WYMIAR
KRYZYSOW SPOLECZNO-POLITYCZNYCH
W PRL

,,Polskie miesigce” to okreslenie kolejnych przesilen spoteczno-politycznych w Polsce
»ludowej”, od lat stanowigcych podstawe periodyzacji powojennych dziejéw Polski'.
Wydarzenia opisane przez Jerzego Eislera prowadzily do przeobrazen wewnatrz wla-
dzy i opozycji. Przemiany dosiegaly niemal wszystkich sfer spoteczno-politycznych,
aczkolwiek w réznym stopniu. Oczywiscie, nie ominely one kultury. Jedna ze sztuk,
w ktdrej najpelniej wida¢ skale transpozycji, byt teatr. Szczegdlne znaczenie Melpomeny
w omawianym kontekscie wynika z tego, ze jest ona nierzadko okresélana jako ,naj-
bardziej spoteczna ze wszystkich sztuk™.

W niniejszym artykule chcieliby$my przesledzi¢, w jaki sposdb przemiany spotecz-
no-polityczne, towarzyszace ,,polskim miesigcom”, wplywaly na ksztalt polskiej sceny.
Z jednej strony zamierzamy ukaza¢ przeobrazenia, ktére nastgpity w polskim teatrze
wskutek kolejnych przesilen spoteczno-politycznych, z drugiej za$ chcemy spojrze¢ na
reminiscencje tychze wydarzen na scenie. Ponadto zwrdcimy uwage na katalizujgcy
wplyw sceny na rzeczywisto$¢ w powojennej Polsce.

' J.Eisler, ,,Polskie miesigce”, czyli kryzys(y) w PRL, Warszawa 2008.
2 D.Przastek, Polityka kulturalna a wolnos¢ wypowiedzi artystycznej w Polsce w latach 1989-2015, Warszawa
2017, s.11-12.
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REWOLUCJA W DWOCH AKTACH

Akt I: Lagodna rewolucja

»Jako jedno z najwazniejszych narzedzi ideologicznego oddzialywania na $wiadomo$¢
mas teatr od poczatku zajmowal szczegélne miejsce w planach »ofensywy kulturalnej«
prowadzonej przez wladze partyjne. Ranga powierzonych zadan i zlozony tryb ich reali-
zacji sprawily przy tym, Ze proces przystosowywania teatru do stuzby nowemu ustrojowi
rozpoczal si¢ na dtugo przed oficjalnym zadekretowaniem dyktatury socrealizmu, przy-
bierajac posta¢ dtugiej batalii prowadzonej jednoczesnie na kilku frontach” — stwierdzita
Malgorzata Jarmulowicz’. Poczatek szlaku bojowego, ktdry przebyl polski teatr, aby od
1949 r. realizowa¢ dogmat socrealizmu, przypada na rok 1943. W Sielcach nad Oka (ZSRR)
(przy formujacej sie 1. Dywizji Piechoty im. Tadeusza Ko$ciuszki) powstal teatr frontowy,
stanowigcy zaczyn pdzniejszej rewolucji w kulturze*. Jednakze przed rewolucjg socreali-
styczng odbyla sie oddolna ,fagodna rewolucja”

W pierwszych miesigcach po zakonczeniu wojny oprocz samych teatréw reaktywo-
wano Zwigzek Artystow Scen Polskich. Jego pierwszy zjazd (6-8 sierpnia 1945 r.) stat
sie manifestacjg wskrzeszenia kultury polskiej. Odbudowa jednakze nie miata oznaczac
powrotu do przedwojennego ksztattu teatru. Proponowano wazne zmiany, m.in. przybli-
zenie sztuki masom oraz jej upowszechnienie. Jednak mimo postulatéw wpisujgcych sie
w nowe czasy wladza ludowa niezwykle niechetnie patrzyta na ZASP°.

Z drugiej strony inicjatywy oddolne dotyczyly wyboru repertuaru. Sztandarowym tego
przykladem byla Elektra Jeana Giraudoux (rez. Edmund Wiercinski) wystawiona 16 lutego
1946 r. na Scenie Poetyckiej Teatru Wojska Polskiego®. Byta to inscenizacja o wyrafinowanej
i minimalistycznej formie. Spektakl miaf charakter eksperymentalny, metaforyczny i poetycki’.
To wiasnie aluzyjno$¢ Elektry miala stac sie jej zguba. Po poczatkowych bardzo pozytywnych
recenzjach przeciwko inscenizacji wysunieto zarzuty m.in. apoteozy powstania warszawskiego.
Po burzliwej debacie® oraz interwencji wiceministra kultury i sztuki Leona Kruczkowskiego
spektakl, pod koniec maja 1946 r., zostat zdjety z afisza, Sceng Poetycka za$ zlikwidowano’.

Sprawa Elektry stanowita preludium politycznego podporzadkowania polskiego tea-
tru wladzy, ktére w kolejnych miesigcach postepowato. Wida¢ to na przykladzie Cudu
mniemanego, czyli Krakowiakow i Gorali (rez. Leon Schiller) z listopada 1946 r.*°

* M. Jarmulowicz, Dramat i teatr [w:] Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z.Lapinski, W. Tomasik, Kra-
kéw 2004, s. 38.

* Zob. szerzej: S. Mrozinska, Karabin i maska, £6dz 1964; P. Mrowinski, Sztuka na froncie. Teatr Dramatyczny
2. Korpusu Polskiego oraz Teatr Wojska Polskiego — analiza poréwnawcza [w:] Studia z historii najnowszej, red. R. Latka,
M. Szumito, Warszawa 2018.

* K. Braun, Kieszonkowa historia teatru polskiego, Lublin 2003, s. 176-177.

¢ J.Krakowska, PRL. Przedstawienia, Warszawa 2016, s. 48.

7 Ibidem, s.57-71. Zob. szerzej: M.O. Bienika, ,,Elektra” w inscenizacji Edmunda Wierciriskiego [w:] Sto lat
statej sceny polskiej w Lodzi 1888-1988, red. A. Kuligowska, L6dz 1993, s. 133-145.

8 Dyskusja w Klubie Pickwicka, ,Kuznica” 1946, nr 9.

° S.Mrozinska, Trzy sezony teatralne Leona Schillera, Wroctaw 1971, s. 39.

' Ponad dwa miesigce wczeéniej, na scenie Teatru Powszechnego TUR (filii TWP), zaprezentowano Stary
dworek Adama Wazyka (rez. Wtadystaw Krasnowiecki), ktérego gtéwnym tematem byly przemiany spoteczne
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Rezyser, od razu po objeciu funkeji dyrektora TWP, rozpoczal przygotowywanie
spektaklu stanowigcego wazng cezure w dziejach teatru powojennego. Schillerowska
interpretacja opery Bogustawskiego kipiala od polityki. Nie ukrywat tego sam autor,
twierdzac, ze ,Dzisiejsza aktualno$¢ Krakowiakow i Gorali jest catkowicie inna iinnyich
aspekt historyczny [od tych wystawionych przez niego w roku 1929]. Wystawienie tej
sztuki miafo za zasadniczy i podstawowy cel sprawe polityczng™"'. Z uwagi na zblizajace
sie wybory do Sejmu Ustawodawczego libretto zostato uzupelnione o wersy agitujace do
glosowania na Blok Demokratyczny oraz odniesienia do sytuacji spoteczno-polityczne;j'>.
Zbigniew Raszewski swoje wrazenia opisal nastepujaco: ,,Prosci ludzie, pomiedzy ktorymi
sie znalezlismy, reagowali Zywiotowo. Ledwo skonczyt sie prolog, zapomnieli, ze sa
w teatrze: tupali, krzyczeli, $miali si¢ i plakali. Bylo to jedno z tych przedstawien, ktore
widza angazuja calkowicie, nie pozostawiajac mu chwili czasu na refleksje, w catosci nas
przenikaja czy przeszywajg .

Akt IT: Ofensywa na odcinku kultury

Wraz z ofensywg ideologiczng 1947-1948 oraz ustabilizowaniem systemu politycznego
nastal czas odgdrnej rewolucji radykalnej*.

W 1949 r. zakonczyl sie proces upanstwowienia teatrow. Nadano im status przedsie-
biorstw panstwowych, z ,planem ustugowym” wyznaczanym przez administracje cen-
tralng'. Zamiast zlikwidowanego ZASP powolano Stowarzyszenie Polskich Artystow
Teatru i Filmu (SPATIF). Nastapily kolejne przetasowania personalne’®.

Przede wszystkim skupiono si¢ na repertuarze. Warto zaznaczy¢, ze jeszcze przed zade-
kretowaniem socrealizmu na deskach teatréw pojawily sie sztuki odpowiadajace jego ideo-
logicznym zatozeniom. Oprdcz Starego dworku, do takich sztuk trzeba zaliczy¢ Inzyniera
Saba (rez. Jerzy Merunowicz), Dom pod Oswigcimiem (rez. Jan Kreczmar) czy Odwety
(rez. Marian Wyrzykowski)'"”. Nowe dramaty nie spetniaty jednak oczekiwan wladzy. Leon

towarzyszace reformie rolnej (A.Wazyk, ,Stary dworek”. Intencje autora, ,L6dz Teatralna” 1946, nr 1, s.10;
por. S. Mroziniska, Trzy sezony..., s. 54—64).

" Rozmowy z Leonem Schillerem. Wywiady i autowywiady 1923-1953, oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 1996,
s.262.

12 Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale. Opera narodowa w 4-ch aktach przez Wojciecha Bogustawskiego
napisana. Muzyka Jana Stefaniego. Piesni i piosenki, Warszawa 1947, s. 20-22.

13 Z.Raszewski, Moj Schiller, ,,Dialog” 1994, nr 6.

!4 Podobny przebieg mialy przemiany w innych sferach spoteczno-politycznych. Padraic Kenney w monogra-
fii po$wieconej robotnikom w pierwszych latach powojennych wysunat hipoteze, ze miedzy 1944 a 1949 r. doszto
w Polsce do dwdch rewolucji. Pierwsza z nich miata charakter oddolny. Jej postulaty formutowane przez znaczne
kregi spoteczne pokrywaly sie cze$ciowo z hastami gloszonymi przez PPR i PPS. Jednakze oddolne przemiany
w fabrykach (w ramach samorzadéw robotniczych) nie odpowiadaly dazeniom wladzy ludowej. Wobec czego
nastgpita druga — odgérna i totalitarna — rewolucja zaprowadzajaca w przemysle porzadek stalinowski (por. P. Ken-
ney, Budowanie Polski Ludowej. Robotnicy a komunisci 1945-1950, Warszawa 2015).

15 Teatralni rzemie$lnicy stali sie robotnikami. Aktorzy — urzednikami. Urzednicy - nadzorcami. Teatry -
fabrykami” (K. Braun, Kieszonkowa historia..., s. 182).

'¢ Rewolucja zaczeta réwniez zjada¢ wlasne dzieci — w 1950 r. ze stanowiska rektora Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej oraz funkcji kierownika artystycznego Teatru Polskiego w Warszawie zostal odwotany Leon Schiller.

17 ,Pojawila sie tez seria utworéw na swoj sposob nowatorskich, cho¢ jedynie w sensie tematycznym. Chodzi
o sztuki o charakterze politycznym i wiecej jeszcze — $wiadomie agitacyjne, starajace si¢ wyrazi¢ tresci zwycieskiej
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Kruczkowski na przyktad, ,pod wplywem krytyki po warszawskiej prapremierze Odwetéw
napisal nowa wersje dramatu, zgodnie z uwagami recenzentéw z Wydziatu Kultury KC”%.

Punktem zwrotnym stala si¢ I Krajowa Narada Teatralna w Oborach (18-19 czerwca
1949 r.). Podczas niej wiceminister kultury i sztuki Wlodzimierz Sokorski, doceniajac
dotychczasowe powojenne osiggniecia tworcow (demokratyzacje i umasowienie teatru),
zarysowal role dramatu socrealistycznego: ,,rewolucja w teatrze to zagadnienie walki
0 nowg tre$¢, a nie nowy inscenizacje w oderwaniu od treéci. Nowa tre$¢ wprowadzi
nowe elementy do konwencji teatralnej. Natomiast rozpoczecie walki o nowg konwencje
doprowadzi do formalizmu. Zdawa¢ musimy sobie sprawe z tego, ze nowe treéci w tea-
trze, nowy konflikt, bogactwo tych konfliktéw bedzie wzbogaca¢ konwencje teatralng,
bedzie wnosi¢ w nig nowe elementy naszej epoki”.

Na odpowiedz srodowiska nie trzeba bylo dlugo czeka¢. Kilka miesiecy pdzniej —
w listopadzie 1949 r. — Brygada szlifierza Karhana inaugurowala dziatalno$¢ nowo
powstatego Teatru Nowego w Lodzi. Przedstawienie stalo si¢ manifestem socrealizmu,
azarazem jego ,szczytowym osiggnieciem” — zarowno w tresci, jak i formie?'. Rozgrywajaca
sie w fabryce sztuka ukazywatla konflikt starego, wstecznego i reakcyjnego pokolenia
(uosabianego przez tytulowego Karhana) z mloda, ideowgq oraz postepowsq generacja,
odrzucajacg dawny porzadek na rzecz kolektywnej wspotpracy®.

Wizja nowego teatru, jego roli oraz zwigzanego z nim projektu spofecznego nie stanowi-
ta jednak konceptu narzuconego - narodzila si¢ w czasie wojny w Tajnej Radzie Teatralnej,
podporzadkowanej Polskiemu Panstwu Podziemnemu: ,,idea teatru jako »szkoty wycho-
wania moralnego, kulturalnego i politycznego szerokich mas« nie byta wcale importowana
ze Zwigzku Radzieckiego, lecz sformutowali ja Wiercinski z Schillerem™. To wlasnie rada
w swoich okupacyjnych uchwatach postulowata umasowienie i upanstwowienie teatrow,
jego zaangazowanie spoleczno-polityczne, poczucie odpowiedzialnoéci spotecznej tworcow
oraz centralne planowanie repertuaréw®. Projekt przeksztalcajacy powojenny teatr stano-
wil zatem do pewnego stopnia wyraz dazen samych twércéw. Wielu z nich, o pogladach
lewicowych, juz w II RP starato si¢ swoimi inscenizacjami zmienia¢ teatr. Nie powinno
wiec dziwi¢ powojenne zaangazowanie tworcow pokroju Schillera.

ideologii i stuzy¢ ich popularyzacji. W pierwszych pozycjach tego typu nie przywiazywano wiecej wagi do strony
artystycznej” (S. Marczak-Oborski, Teatr polski w latach 1918-1965, Warszawa 1985, s.210-211).

'8 M. Napiontkowa, Teatr polskiego Pazdziernika, Warszawa 2012, s. 42.

19 M. Fik, Kultura polska po Jatcie. Kronika lat 1944-1981, Londyn 1989, s. 119. Warto jedynie zaznaczy¢, ze
narada w Oborach byla naturalng konsekwencjg Zjazdu Zwigzku Literatéw Polskich w Szczecinie (20-23 1 1949 1.),
podczas ktorego zadekretowano socrealizm jako obowigzujaca doktryne w sztuce.

20 Odrodzenie” 1949, nr 26. Por. ,Teatr” 1949, nr 9.

21 Za przygotowanie spektaklu odpowiadat caty zespot, co miato wazny wymiar ideologiczny — w socrealizmie
to kolektyw, a nie jednostka stanowila site tworczg. Ponadto aktorzy mieli — w ramach préb do spektaklu - spedzi¢
pare tygodni w jednej z todzkich fabryk, aby poczu¢ i zrozumie¢ trud pracy robotnika, aby najpetniej i najbar-
dziej realistycznie odda¢ codziennosé¢ proletariacka na scenie teatru (zob. szerzej: M. Jarmulowicz, Sezony bledow
i wypaczen. Socrealizm w dramacie i teatrze polskim, Gdansk 2003).

2 R. Szydtowski, Zwycigstwo ,,Brygady szlifierza Karhana”, ,Teatr” 1950, nr 7.

2 . Krakowska, PRL. Przedstawienia..., s.55.

2 L. Schiller, Konspiracyjna Rada Teatralna i wartosci jej uchwat w dniu dzisiejszym [w:] idem, Teatr demokra-
cji ludowej, 1946-1950, oprac. A. Chojnacka, Warszawa 2004.
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Po wtdre, chociaz socrealizm dla polskiego teatru byt czasem regresu, przepelnione
ideologicznym duchem produkcje mialy zas znikome walory artystyczne, to zwraca si¢
uwage na pewne pozytywne aspekty tego okresu: ,Warto jednak zauwazy¢, ze socrealizm —
jesli juz zaistnial w polskim teatrze w postaci ideowego zaangazowania, upowszechnia-
nia systemu Stanistawskiego oraz kilku cieszacych si¢ powodzeniem i kilkudziesi¢ciu
chybionych dramatéw - odmienit teatr na kilka sposobdw. Po pierwsze, rzeczywiscie
przysporzyl mu masowej widowni i podnidst jego range w $wiadomosci spotecznej |[...].
Po drugie, wprowadzit estetyczny ferment, ktory przetamal monopol przedwojennego
teatru [...] I po trzecie, sprawil, ze teatr wlaczyl si¢ bezposrednio w zycie publiczne i juz
sie z tego nigdy pdzniej nie wykrecit. Stuzgc ideologii, rozwijat zarazem stuch spoteczny,
wrazliwo$¢ na wspodlczesno$é. A pozbywajac si¢ z czasem ideologicznych obcigzen, tej
wrazliwo$ci nie stracit””. Tym samym, w jakims sensie osiaggnal on cele stawiane przez
czlonkéw Tajnej Rady Teatralnej. Ten wymiar teatru socrealistycznego winnismy jed-
nakze rozpatrywaé w kategoriach pozytywnego ,,skutku ubocznego” radykalnej rewo-
lucji, pamigtajac o spustoszeniach, ktérych dogmat socrealistyczny dokonal na scenie.

1956: TEATR ODWILZY

Pierwsze oznaki odwilzy w teatrze byly zauwazalne juz od 1954 r. Postepujace wow-
czas przemiany charakteryzowaly si¢ odrzuceniem dogmatu socrealizmu, rozliczeniem
ze stalinizmem, powrotem dramatéw romantycznych na sceny oraz adaptacjami dra-
maturgii zachodniej.

U podstaw tego zjawiska legto wiele przyczyn. Jedng z nich byta pogarszajaca sie
sytuacja finansowa teatréw, spowodowana m.in. centralnym planowaniem repertuaru
przez Generalng Dyrekcje Teatréw, Oper i Filharmonii. Wptyw na to mialy réwniez
schematyzm socrealizmu oraz nikla warto$¢ artystyczna dramatéw?. Ponadto w $rodo-
wisku nasilaly sie tendencje ,wyzwalania si¢ z kleszczy normatywnej poetyki realizmu
socjalistycznego™. Réwniez sama wladza zdawala si¢ nie mie¢ gtowy do polityki kultu-
ralnej. W tym burzliwym czasie sprawy teatru stracily na waznosci. Barbara Fijatkowska
zwrocita réwniez uwage na ,,spadek ofensywnoéci partii w kulturze, a ostatecznie utra-
te przez nig na pewien czas kontroli nad procesami zachodzacymi w tej dziedzinie™.

W repertuarze odwilzowym najwazniejszy okazal sie nurt rozliczeniowy - ,Wielkie
Torsje”®. Glownym tworcg tego nurtu stat sie niedawny naczelny twodrca socrealistycz-
ny — Kazimierz Dejmek. W grudniu 1954 r. w Teatrze Nowym w Lodzi wystawil £aznig

%5 . Krakowska, PRL. Przedstawienia..., s. 236.

% M. Napiontkowa, Teatr polskiego Pazdziernika..., s. 58-59.

¥ Ibidem, s. 59.

# B. Fijalkowska, Polityka i twércy (1948-1959), Warszawa 1985, s.259. Wlodzimierz Sokorski w referacie
4O rzeczywisty zwrot w naszej polityce kulturalnej” stwierdzit: ,Nie w problemie twoérczej metody realizmu
socjalistycznego tkwig trudnosci etapu. Natomiast tkwig one [...] w objawach komenderowania sprawami sztuki,
uzurpowania sobie nadrzednych uprawnien ksztattowania oblicza naszej sztuki i wreszcie w braku zaufania do
tworcy” (,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 16).

2 J.Krakowska, PRL. Przedstawienia..., s. 309.
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Wrtadimira Majakowskiego. Rezyser w ironicznej formule rozprawiat sie z biurokracja,
schematyzmem i formalizmem charakterystycznymi dla niedawnych lat*. Dwa lata pdz-
niej Dejmek wyrezyserowal Swigto Winkelrieda, w ktérym przedstawil mechanizm rebelii,
zdyskredytowal manipulowanie przeszloscia oraz wszed! w polemike z mitologia narodowa.
Odreagowujac stalinizm, jednocze$nie rozprawiat sie z polskim mesjanizmem?®. Rok pdzniej
Dejmek przygotowal Ciemnosci kryjg ziemig Jerzego Andrzejewskiego — ,,Przedstawienie
wymierzone jest cale przeciw tyranii i przeciw oportunizmowi — przeciw »ludowi we $nie
lezacemuc, gdy rodzi si¢ zbrodnia, przeciw ugodzie i postawie na kleczkach™2 W tym samym
nurcie Lidia Zamkow zrealizowala Samotnos¢ (1956) oraz Imiona wladzy (1957). Réwniez
Erwin Axer podjal sie tematyki rozrachunku w sztuce szpitalnej Jerzego Lutowskiego Ostry
dyzur, w ktorej pojawila sie (ograniczona jeszcze) rehabilitacja Zolnierzy Armii Krajowej.

W polowie lat pie¢dziesigtych nastgpito wskrzeszenie romantyzmu, nieobecnego na
polskiej scenie od konca lat czterdziestych: ,Walka o nasz teatr romantyczny jest przede
wszystkim walkg o oczyszczenie tego teatru z osadow blednego rozumienia, z przesagdow
i omylek, z fatszéw i nieporozumien, jakie na nich pozostawila mieszczanska krytyka™>.
Decyzje o premierach (m.in. Dziadéw) zapadaly na najwyzszych szczeblach wladzy. Tam
tez formulowano wytyczne dotyczace inscenizacji**. Wynikato to réwniez z kalendarza —
w roku 1955 przypadala setna rocznica §mierci Mickiewicza®. Powstaly wowczas Dziady
w rezyserii Aleksandra Bardiniego, ktore staly sie¢ ,doswiadczeniem terapeutycznym,
a nie poznawczym - scena teatru stala si¢ jednym z ekranéw, na ktérym spoteczenstwo
polskie wyswietlalo swoje sthumione emocje i urazy stalinizmu i socrealizmu”*. Rok pz-
niej Axer w Teatrze Narodowym zrealizowal Kordiana. Twérca wspominat: ,Bardini na
Dziadach w 1955 mial dwa rzedy cenzoréw, nam wiosng 1956 nikt sie do Kordiana nie
wtracal; mieli powazniejsze zmartwienia™?.

Ostatnim nurtem odwilzy byl powrét ,,sztuk zakazanych”. Oprécz wspomnianej
Lazni, na scenie pojawil si¢ Bertolt Brecht (Kaukaskie kredowe koto w rezyserii Ireny
Babel). Ponadto podjeto prace nad dramatami egzystencjalistycznymi. W styczniu 1957 r.
na deskach Teatru Wspolczesnego wystawiono Czekajgc na Godota Samuela Becketta
(rez. Jerzy Kreczmar)®. Tadeusz Kantor Mgtwg wskrzesit Witkacego. Kolejne sezony
przyniosly premiery sztuk Witolda Gombrowicza oraz Stawomira Mrozka®.

Warto réwniez wspomnie¢ o nowo powstalej formule - teatrach studenckich afiliowa-
nych przy Zwigzku Mlodziezy Polskiej. W 1954 r. powstaly m.in. warszawski Studencki
Teatr Satyrykow, todzki Studencki Teatr Satyrykow ,,Pstrag” oraz gdanski ,,Bim-Bom”.

% A.Grodzicki, ,,Eaznia” pierze biurokratéw, ,Zycie Warszawy” 1955, nr 83; A.Tarn, Warszawa potrzebuje
»Eazni”, ,Teatr” 1955, nr 4.

31 J. Krakowska, PRL. Przedstawienia..., s. 279-283.

32 . Culiniski, Ciemnosci kryjg ziemig i lud we snie lezy, ,Zolnierz Wolnoéci”, 3 X 1957.

3 Teatr” 1955, nr 3.

* M. Napiontkowa, Teatr polskiego PaZdziernika..., s. 215-218.

* Ibidem, s.218-219.

% Z.Majchrowski, Cela Konrada, Gdansk 1998, s. 106.

7 Cyt. za: E. Baniewicz, Erwin Axer. Teatr stowa i mysli, Krakow 2010, s. 150.

# J. Kochanowski, Rewolucja migdzypaZdziernikowa. Polska 1956-1957, Krakow 2017, s. 238.

¥ M. Napiontkowa, Teatr polskiego PaZdziernika..., s. 226-227.
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Spontanicznie organizowane zespoly teatralne byly przejawem artystycznego ozywienia
w ramach skostniatego ZMP oraz $wiadectwem ksztattujacego sie w latach piec¢dziesia-
tych $rodowiska studenckiego, ktdre aktywizowalo si¢ politycznie pod koniec nastepnej
dekady. Cechami charakterystycznymi tych teatréw byla lekka, kabaretowa forma i tres¢,
ograniczona kontestacja pewnych zjawisk spoteczno-politycznych polaczona z akcepta-
cja dla systemu politycznego - ,,Innymi stowy, [...] akceptowano ustroj, a krytykowano
jego realizacj¢™*’. Wraz z rozwojem tego nurtu (w drugiej polowie lat pig¢dziesiatych
dziatalo ponad 30 takich scen) oraz stopniowa profesjonalizacjg nastapila istotna zmiana
repertuarowa wigkszosci scen — pojawily sie tresci zaangazowane (szczegdlnie w latach
siedemdziesigtych).

Chociaz w roku 1956 teatr nie odegrat gtéwnej roli, to stanowil istotne podglebie ,,rewo-
lucji miedzypazdziernikowej” Rzadzacy jednakze — po chwilowym rozprzezeniu — powrdcili
do odgoérnego nacisku na tworcodw oraz poszczegolne instytucje kultury, postulujac powrdt
do dawnych dogmatéw. Minister kultury i sztuki Tadeusz Galinski w marcu 1959 r. stwier-
dzil: ,,Po okresie dyskusji, okresie roznych wahan, wywolanych przede wszystkim naci-
skiem rewizjonistow, mozna dzisiaj stwierdzi¢, ze w teatrach nastgpilo zrozumienie linii
politycznej Partii. [...] widzimy wyrazny postep, polityczng prawidlowo$¢, duze wysitki dla
przywrocenia pelnych praw naszym teatrom w problematyce postepowej, humanistycznej,
socjalistycznej™!. Jednak nie wszystkie osiggniecia roku 1956 zniweczono. Oprdcz teatru
studenckiego za jedng z najwazniejszych zdobyczy tego okresu uwazano nurt eksperymen-
talny, m.in. Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskiego oraz Teatr Cricot 2 Tadeusza Kantora.
Ponadto ,.erupcja artystycznej energii wyzwolona dzigki pazdziernikowemu przefomowi
pozwolita stworzy¢ w Polsce niezwykle prezne zycie teatralne na lat ponad dwadziescia™2.

1968: (KONTR)REWOLUCJA NARODOWA

Rok 1968 nierozerwalnie aczy si¢ ze scena. Mimo Ze erupcja spoltecznych emocji
w marcu 1968 r. miata podloze zréznicowane, to bezsprzecznie sprawa Dziadéw byla
ich katalizatorem*. Nalezy jednak pamietac, Ze rok 1968 to nie tylko spektakl Dejmka.
W tym samym czasie inne $rodowisko teatralne mialo duzy wplyw na kreowanie wyob-
razni spolecznej. Mowa o srodowisku Mieczyslawa Moczara — partyzantach*.

Od poczatku lat szes¢dziesigtych Moczar (jeszcze jako wiceminister spraw wewnetrz-
nych) tworzyl swoje zaplecze nie tylko polityczne, lecz takze spoteczne. Obsadzajac swo-

0 J.Krakowska, PRL. Przedstawienia..., s.295. Por. ]. Sieradzki, Gorycz rozczarowanych zetempowcéw, ,Dia-
log” 1980, nr 12, 5. 106-115.

41 Cyt. za: M. Napiontkowa, Teatr polskiego PaZzdziernika..., s. 197.

2 Ibidem, s.272-273.

# Zob. szerzej: . Eisler, Polski rok 1968, Warszawa 2006; J. Majcherek, T. Moscicki, Kryptonim ,,Dziady”. Teatr
Narodowy 1967-1968, Warszawa 2017.

# Zob. szerzej: D. Przastek, Moczarowcy w teatrze [w:] 1968/PRL/TEATR, red. A. Adamiecka-Sitek, M. Kos-
cielniak, G. Niziolek, Warszawa 2016, s. 157-173; D. Przastek, Nie tylko ,,Dziady”. ,Pomarcowe” impresje teatralno-
-polityczne [w:] Marzec i po Marcu. Wplyw kryzysu Marca 68 na srodowiska naukowe i kulture Polski Ludowej,
red. P. Benken, T.P. Rutkowski, Szczecin-Warszawa 2019, s. 191-213.
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imi ludZmi administracj¢ publiczng i partyjng, redakcje gazet oraz instytucje kultury,
partyzanci dazyli do zdominowania oficjalnego dyskursu i wywierania wplywu na opinie
publiczng. Proces ten przybral na sile wraz z objeciem przez Moczara funkcji ministra
w 1964 r. oraz prezesa Zwigzku Bojownikéw o Wolnos¢ i Demokracje, dzigki czemu sro-
dowisko uzyskalo szersze pole do dziatania, réwniez instytucjonalne®.

Poza wiezami towarzyskimi oraz zawodowymi, najwazniejszym spoiwem srodowiska
stal sie tzw. narodowy komunizm. Istotng role odgrywala w nim wojenna przeszto$¢ -
wielu z moczarowcoéw brato udzial w partyzantce i konspiracji w czasie okupacji
niemieckiej. Oprocz braterstwa krwi decydujace okazalo sie polaczenie antyniemieckosci,
antysemityzmu, nacjonalizmu i zamaskowanej antyradziecko$ci (niecheci do towarzyszy
partyjnych przybylych z ZSRR)*. W propagowanie narodowego komunizmu, poza
publicystami, pisarzami i filmowcami, zaangazowali sie réwniez tworcy teatralni, realizujac
sceniczng ,kontrrewolucje narodowy”

Pierwsza sceng partyzantéw byl Teatr Klasyczny za dyrekeji Ireneusza Kanickiego
(1965-1971). Zdaniem Marty Fik, nieoficjalng sceniczng wypowiedzig srodowiska byta
sztuka Dzis do Ciebie przyjs¢ nie moge... (rez. Ireneusz Kanicki i Lech Budrecki) z 1967 1.
Realizacja stala si¢ mitem zalozycielskim sceny odwolujacej si¢ do hasel moczarowcow.
Kanwa przedstawienia byly partyzanckie piosenki przeplatane krétkimi monologami.
Tworcy pisali, ze ich ,,intencja nie bylo stworzenie kroniki ruchu oporu [...]. Nie zabie-
galismy tez o uchwycenie istotnych spraw czasu, w ktérym rozgrywa si¢ widowisko [...].
Szto nam o ewokacje wzruszen i do$wiadczen zwiazanych z piosenka partyzancka, ktéra
odzwierciedlata przeciez walke narodu o niepodleglos¢™.

»Okropny czlowiek, ale wspanialy aktor” - pisata o zalozycielu Teatru eref-66:
Ryszardzie Filipskim — Hanna Krall®. Krakowska scena stata si¢ druga najwazniejszg
teatralng reprezentacja moczarowcow. Aktorowi bliskie byty idee narodowego komuni-
zmu, co najpelniej wida¢ w dobieranym przez niego repertuarze. W zalozeniach twércy
mial to by¢ jednowymiarowy teatr polityczny, bojowy, manifestujacy patriotyzm, nacjo-
nalizm, a nawet ksenofobie. Zasadniczym celem teatru byto ingerowanie w rzeczywi-
sto$¢, ukazywanie i propagowanie postaw zaangazowanych. Filipski stawial na tres¢,
ktéra miata budowa¢ swiadomos¢ narodows oraz ksztaltowac wartosci patriotyczne™.

Jednym z najglosniejszych spektakli stal sie monodram Raport z Monachium z 1968 r.
na podstawie ksigzki Andrzeja Brychta, opisujgcej podrdz do stolicy Bawarii, podczas kto-
rej autor wskazywat krzywdy wyrzadzone mu przez mieszkanicoéw Niemiec Zachodnich.
Stawiat na réwni zwyklych mieszkanicéw Monachium z hitlerowcami okresu III Rzeszy.
W roku 1970 eref-66 przygotowal kolejny, podobny w wymowie, spektakl Timeo Danaos -
rzecz o Polakach i Niemcach od Grunwaldu az po wspdtczesnosé.

* M. Zaremba, Komunizm, legitymacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja wladzy komunistycznej
w Polsce, Warszawa 2001, s. 287-298.

“J. Holzer, J. Kieniewicz, M. Tymowski, Historia Polski, Warszawa 1990, s. 325.

¥ M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1981, Londyn 1989, s. 398.

* L.Budrecki, I. Kanicki, Od autoréw [w:] Dzis do Ciebie przyjs¢ nie moge... Program, Warszawa 1967, s. 5.
T. Sobolewski, Bajka o ludziach. Rozmowa z Hanng Krall, ,Kino” 2001, nr 2.
% B.Henkel, Eref-66, ,Gtos Koszalinski” 1975, nr 69.
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Manipulacje faktami i interpretacjami stanowily element réwniez kolejnych spekta-
kli. W spektaklu Ja i méj brat z 1971 r. oprdcz nacjonalizmu na plan pierwszy wysunieto
watki antysemickie. Sztuka byta tendencyjng polemika z antologia Ten jest z ojczyzny
mojej Wtadystawa Bartoszewskiego i Zofii Lewindwny. Stanistaw Wygodzki ocenit: ,,Ta
obrona faszyzmu, rasizmu w Polsce jest przyznaniem si¢ do praktyk niemozliwych w zad-
nym cywilizowanym panstwie™".

Chociaz omoéwione przedsiewzigcia teatralne nie odegraly tak duzej roli, jak
Dejmkowskie Dziady, to byly wazne dla wydarzen konca lat 60. Przede wszystkim two-
rzyly spoleczne imaginarium — wizje przesztodci i terazniejszosci. Ogélnopolski (poza-
warszawski) wydzwiek dramatu Mickiewicza byl znacznie wezszy, niz sadzili uczestnicy
wydarzen marcowych. Najlepiej to widaé, zestawiajac liczby wystawien Dziadéw oraz
wybranych inscenizacji partyzantow. Dramat Mickiewicza oficjalnie zostal zaprezentowany
jedenascie razy (3 dodatkowe, zamkniete, przedstawienia dla aktywu partyjnego odbyly
sie juz po ustaniu protestow studenckich). Dla poréwnania — Dzis do Ciebie przyjs¢ nie
moge... Teatru Klasycznego wystawiono ponad 400 razy (réwniez za granicg). Teatr eref-66,
chociaz byt sceng kameralng, przez dziesie¢ lat swojej dzialalnos$ci zagral prawie...
6 tys. razy, a spektakle mialo obejrze¢ ok. 1,25 mln widzéw*2.

Bez zadnych watpliwosci Marzec 68 odcisnat ogromne pietno na teatrze pol-
skim. Z jednej strony doprowadzil do waznych zmian instytucjonalno-personalnych
(m.in. w wyniku represji wobec $rodowiska teatralnego czy tez w nastepstwie emigra-
cji aktoréw i rezyseréw pochodzenia zydowskiego). Z drugiej strony, w konsekwencji
pacyfikacji wystgpien studenckich oraz nagonki antyinteligenckiej nastapito wycofanie
sie wielu tworcéw z zaangazowania spoleczno-politycznego (przede wszystkim w rea-
lizowanych inscenizacjach), co bylo szczegdlnie widoczne w teatrze repertuarowym lat
siedemdziesigtych. Dalekosieznymi konsekwencjami Marca staly sie rozwdj i ksztalto-
wanie nowej rangi teatru studenckiego.

LATA SIEDEMDZIESIATE: SZTUKA BYCIA RAZEM

Lata siedemdziesigte okresla si¢ mianem ,,zlotej dekady” polskiego teatru. Zmiana na
stanowisku I sekretarza KC PZPR, zelzenie cenzury, ograniczenie ingerencji ideologicz-
nych, zwiekszenie nakladow na sztuke oraz rozwijajacy sie Teatr Telewizji sprawily, Ze scena
uzyskata niespotykane dotychczas warunki do rozwoju. To wowczas swoje tryumfy $wie-
cili Adam Hanuszkiewicz, Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor, Jerzy Grzegorzewski. Jednak
mimo ogromnych (réwniez miedzynarodowych) sukcesow, polski teatr nadal pozostawat
w cieniu Marca. Scena repertuarowa unikata zaangazowania spoteczno-politycznego®.

51 Za: M. Fik, Kultura polska..., s.511.

52 L. Konarski, Teatr eref-66, Krakéw 1976, s.9.

% Warto zauwazy¢, ze w drugiej potowie lat siedemdziesigtych cze$¢ tworcédw odrzucita postawe nieza-
angazowang i wlaczyla sie w pomoc zatrzymanym, m.in. dzialajagc w Komitecie Obrony Robotnikéw (Stanistaw
Baranczak, Halina Mikotlajska). Nadal jednak byly to przypadki jednostkowe (zob. J. Wachowski, KOR i teatr,
»Slavia Occidentalis” 2018, nr 75 [2]).
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Na prézno szuka¢ reminiscencji scenicznych kolejnych przesilen spoleczno-politycznych
tamtej dekady. Teatr, nie zabierajgc gtosu w debacie, pozostawal na uboczu.

Jednak nie caly teatr wpadl w chocholi taniec. Obowiazki teatru repertuarowego
przejal teatr studencki. Byt on dzieckiem Marca. Sttumienie protestéw studenckich
przez wladze dla wielu mlodych twércow stato sie wydarzeniem formacyjnym. To
doswiadczenie zbudowalo pozycje teatru studenckiego, uksztattowato jego range oraz
zaangazowanie>.

Okazjg do prezentacji tego nurtu staly sie festiwale teatralne®. W trakcie VII edycji
Lédzkich Spotkan Teatralnych w 1970 r. $wiatlo dzienne ujrzaly - dzi$ juz legendarne -
spektakle: Spadanie Teatru STU z Krakowa, W rytmie storica teatru Kalambur z Wroctawia
i Wprowadzenie do... Teatru Osmego Dnia. W kolejnym roku poznanskie Osemki zapre-
zentowaly Jednym tchem, a STU Sennik polski. Teatr studencki wkroczyl na nowa droge -
teatru zaangazowania spoleczno-politycznego. Scena mlodych budowala partnerstwo
i atmosfere buntu, a jego znakiem rozpoznawczym stala sie aktualnos¢.

Odnoszac si¢ do reminiscencji ,,polskich miesiecy’, trzeba wspomnie¢ o dwoch spek-
taklach Teatru Osmego Dnia — Jednym tchem (1971) oraz Przecena dla wszystkich (1977).

»Zasadniczy impuls do rozpoczecia pracy wyplynat z potrzeby okreélenia siebie
wobec niedawnej przesztosci — wiosny 1968 roku; z konieczno$ci przemyslenia i przeka-
zania do$wiadczen i wiedzy wyniesionej z »wydarzen marcowych. Juz we wstepnej fazie
pracy nad przedstawieniem »wydarzenia grudniowe« potwierdzily nasze wczesniejsze
przypuszczenia i obawy i wstepny impuls przerazajaco wzmocnily. Prawie réwnocze$-
nie, na poczatku grudnia 1970, wyszed! tomik Stanistawa Baranczaka pt. Jednym tchem,
sui generis »poetycki pamietnik« z 1968 roku, odczytywany jednak prawie wylacznie
w kontekscie grudnia 1970” — wspominal rezyser Lech Raczak®. Poczatkowo fabula
przedstawiata normalny dzien pracy stacji krwiodawstwa. W pewnym momencie boha-
terowie, reprezentujacy rozne zawody i stosunek do rzeczywistosci, spostrzegaja, ze
ich zachowania sg zgodne z odgdrnie narzuconym scenariuszem, a rurki do pobiera-
nia krwi stajg sie narzedziami tortur i wiezienia. Probujg wyrwac sie z wiezdw, podjaé
protest. Wskutek tego ginie niewinny mezczyzna. Aluzyjnosé pobudzala nadal $wieza
pamiec¢ o Grudniu ’70.

Drugi spektakl — Przecena dla wszystkich — sktadal sie z czternastu sekwencji, pola-
czonych ze sobg w logicznie ulozong akcje. Calos¢ byta skomponowana jak w kolazu,
kolejne sekwencje czesto byly sobie przeciwstawiane na zasadzie kontrapunktu. Chociaz
przedstawienie postugiwalo sie przede wszystkim dowcipem i autoironis, to jednoczes-
nie przepelnione bylo cytatami dotyczacymi rzeczywistosci. Obsmiewalo, a zarazem
krytykowato rzeczywisto$¢ drugiej potowy dekady Gierka — konformizm, konsumpcjo-
nizm, nihilizm etyczny. Najmocniejszym przypisem do realiow stala sie scena ,,$ciezki

' A.Jawlowska, Wigcej niz teatr, Warszawa 1988, s. 9-10.

% W tym miejscu warto wspomnie¢ o Lédzkich Spotkaniach Teatralnych, Lubelskiej Wio$nie Teatralnej,
Festiwalu Teatréw Debiutujgcych (Studenckich) - Start, odwiedzajacych rézne miasta Polski. Do roku 1981
w samym ,,Starcie” wzielo udzial 165 zespoléw teatralnych (zob. L.Sliwonik, By czas nie za¢mit i niepamigc...
Studencki ruch teatralny w Polsce 1954-1989. Periodyzacja, Warszawa 2015, s. 151-157).

% L.Raczak, Spektakl ,,Jednym tchem” w Teatrze Osmego Dnia, ,Przestrzenie Teorii” 2016, nr 26, s. 224.
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zdrowia’, stanowigca jaskrawg aluzje do Czerwca *76. Na scenie paski i krawaty zajely
miejsce gumowych patek®.

Teatr Osmego Dnia, podobnie jak inne teatry studenckie, angazujac sie spolecz-
nie i politycznie, odwolujac si¢ do otaczajacej rzeczywistosci oraz naswietlajac wszelkie
patologie, stal si¢ swoistym ,,sumieniem lat siedemdziesigtych™®. Mlody teatr byl ,,miej-
cem tworzenia warto$ci uniwersalnych, wspolnych, wyrazajacych [...] nastroje spoteczne.
Czerpal on inspiracje z literatury, sztuki, historii, a przede wszystkim z zycia, ktére prze-
biegalo wlasnie w $wiecie [...] zewnetrznym, z doswiadczen i rozczarowan w kontakcie
z powszechnie przyjetymi — przynajmniej deklaratywnie — interpretacjami otaczajacej
rzeczywisto$ci”®.

Najwazniejszym doswiadczeniem teatru studenckiego staly si¢ dialog, rozmowa,
wymiana mysli. Zaréwno z widzem, jak i tworcéw samych ze sobg. To wladnie w przestrze-
ni dyskursywno-wspdlnotowej Elzbieta Matynia upatrywata najwieksze osiagniecie tego
nurtu (okreslajgc je mianem ,,demokracji performatywnej”): ,, Performatywny potencjat
miodego teatru byl rezultatem zdecydowanego odrzucenia teatru jako dostawcy fikcji
albo rozrywki i zastapieniu go wyobrazeniem teatru jako przestrzeni, w ktorej prywatne
doswiadczenie moze si¢ pojawia¢ w miejscu publicznym i stawal si¢ doswiadczeniem
spotecznym™®. Zdaniem badaczki, wymiar ten mial zaowocowaé w okresie pierwszej
Solidarno$ci, a nastepnie w czasie obrad Okragtego Stotu®'.

1980-1981: W POSZUKIWANIU

Fala strajkow, ktora przetoczyla sie przez Polske latem 1980 r., zakonczona serig poro-
zumien miedzy robotnikami a wladza oraz powstaniem Niezaleznego Samorzadnego
Zwiazku Zawodowego ,,Solidarnosc¢”, stala si¢ waznym momentem dla polskiej sceny.
Teatr repertuarowy obudzil si¢ z letargu konformizmu i ponownie wlaczyl do zycia
spoteczno-politycznego. Po dwunastu latach od Dejmkowskich Dziadéw $rodowisko
otrzasneto si¢ z chocholego tarica. Wplyw Sierpnia ’80 na polska scene byt wieloplaszczyz-
nowy. Objawil si¢ w sferze instytucjonalnej, personalnej, symbolicznej i repertuarowe;.

Pierwszego spontanicznego wsparcia udzielono robotnikom 27 sierpnia 1980 r. -
w Stoczni Gdanskiej wystapili aktorzy Teatru Wybrzeze®”. Rownie wazne bylto poparcie
plynace z instytucji branzowych. ,,Czujemy sie w obowiazku, aby w imieniu $rodowiska,
ktére mam zaszczyt reprezentowad, zglosi¢ pelng solidarnos¢ z tym, co wydarzylo si¢ na

7 L.Raczak, Przecena dla wszystkich. Postzapis [w:] idem, Wiecej niz jedno zycie. Kreacje zbiorowe Teatru
Osmego Dnia 1977-1985. Postzapisy, Poznan 2012. Spektakl, z powodu niewydania poczatkowo zgody przez
Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, miat dwie premiery — zamknigta w marcu 1977 1. i oficjalng
trzy miesigce pozniej.

% E.Matynia, Demokracja performatywna, Wroctaw 2008, s. 30.

% A.Jawlowska, Wigcej niz teatr..., s. 205.

E. Matynia, Demokracja performatywna..., s. 41.

' Podobng perspektywe przedstawil Jeffrey C. Goldfarb, upatrujac w teatrze studenckim przejawu ,,polityki
rzeczy malych” (J.C. Goldfarb, Polityka rzeczy matych. Sita bezsilnych w mrocznych czasach, Wroctaw 2012).

2 K. Braun, Teatr polski 1939-1989. Obszary wolnosci - obszary zniewolenia, Warszawa 1994, s. 182.
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Wybrzezu polskim i w reszcie kraju” - powiedzial, w trakcie posiedzenia Sejmu, Gustaw
Holoubek (prezes SPATiF-u)®.

We wszystkich teatrach zbieraly si¢ zespoly wysuwajace daleko idace postulaty i zada-
nia wobec dyrekeji. Powstawaly kota Solidarnosci, w ktorych czesto gtéwna role odgry-
wali aktorzy drugo- czy trzecioplanowi lub pracownicy techniczni®. Na znaczeniu tracily
organizacje partyjne oraz prorzadowe zwiazki zawodowe. 10 listopada 1980 r. w Gdansku
odbyta si¢ Krajowa Konferencja NSZZ ,,Solidarno$¢” Pracownikéw Teatru, ktérego prze-
wodniczaca zostata Halina Winiarska (aktorka Teatru Wybrzeze)®. Od tego momentu
ludziom sceny towarzyszyto pytanie o sens i profil organizacji branzowej — SPATiF-u.
Ostatecznie zostat on wpleciony w nurt niezaleznych zwigzkéw zawodowych. Po nadzwy-
czajnym Zjezdzie Delegatéw SPATiF-u (16-17 kwietnia 1981 r.) powrdcono do historycz-
nej nazwy ZASP-u. Zdecydowano réwniez, ze bedzie to stowarzyszenie tworcze, a sprawy
pracownicze przekazano Solidarnosci. Prezesem ZASP zostal Andrzej Szczepkowski®.

Coraz liczniejsze i silniejsze organizacje Solidarnosci zaczely sie rozprawiaé z par-
tyjnymi lub bliskimi wladzy dyrektorami. Nalezy stwierdzi¢, ze czesto byt to jedyny
powdd rozstan, walory artystyczne schodzity na drugi plan. Z krakowskiego Teatru
im. Stowackiego musieli odejs¢ Krystyna Skuszanka i Jerzy Krasowski, a ze Starego
Teatru Jan Pawel Gawlik. W Warszawie z Teatrem na Woli rozstal si¢ Tadeusz Lomnicki.
August Kowalczyk odszedt z Teatru Polskiego. Lacznie w sezonie 1980/1981 zanotowa-
no 26 zmian na stanowiskach dyrektorskich, co stanowilo blisko potowe scen w kraju®.

Druga réwnie wazng plaszczyzng przemian stal sie repertuar. Warto jednak zaznaczy¢,
ze cho¢ twércom przy$wiecata maksyma ,,teatr odbijajacy rzeczywisto$¢’, to nie pojawit
sie wowczas nowatorski sposob opisu otaczajacego, zmieniajacego sie $wiata. W poszu-
kiwaniu nowego jezyka siegnieto do poezji.

Renesans przezywala twdrczos¢ Czestawa Milosza (gtéwnie z powodu przyznania poe-
cie 9 pazdziernika 1980 r. literackiego Nobla). Juz 20 pazdziernika Teatr Polski w Szczecinie
zrealizowal montaz poetycki, poswigcony tworczosci laureata®®. Teatry zaczely sie upominaé

% K.A. Wysinski, Zwigzek Artystéw Scen Polskich 1950-1998, Warszawa 1998, s. 68.

6 Zjawisko to mialo réwniez konsekwencje negatywne. Oddolne tworzenie branzowych zwigzkéow zawo-
dowych w poszczegdlnych instytucjach kultury stawalo si¢ nierzadko forma ,ludowej zemsty”. W archiwach
Instytutu Pamieci Narodowej znajduje si¢ zbiér dokumentdw opisujacych sytuacje w tym okresie w warszawskim
Teatrze Wielkim. Bylo tam widoczne odwrécenie rél - dominacja mniej znanych aktoréw oraz pracownikéw
technicznych. Od wrzeénia 1980 r. odbylo sie wiele akeji protestacyjnych, zebran i narad zwigzkowych. Wedtug
jednego z informatoréw Stuzby Bezpieczenstwa, czlonkowie Solidarnosci (gtéwnie pracownicy techniczni: deko-
ratorzy i obstuga zaplecza sceny) mieli terroryzowac¢ innych wspotpracownikéw (przede wszystkim pracownikow
administracji i cz¢é¢ aktoréw). Oczywicie, trzeba pamietal, ze byl to przede wszystkim punkt widzenia Stuzby
Bezpieczenstwa, ktéra celowo mogla przerysowywaé pewne wydarzenia. Niemniej zjawisko ,,ludowej zemsty”
bylo obserwowane w wigkszosci instytucji kultury (AIPN, BU 0256/189).

% M. Fik, Kultura polska..., s. 861.

% K. Braun, Teatr polski..., s. 192.

¢ Nalezy podkresli¢, ze nie wszystkie zmiany mialy charakter polityczny. Cze$¢ z nich byta planowana juz
wczeéniej, np. wymiana w warszawskim Teatrze Wspolczesnym, gdzie Erwina Axera zastapit Maciej Englert.
Ponadto warto zaznaczy¢, ze cze$¢ nominacji z przelomu 1980 i 1981 r. okazala si¢ niezwykle korzystna,
m.in. w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie dyrektorem zostat pisarz i krytyk, Andrzej Kijowski. Do Warszawy,
po przeszto 12 latach, powrdcil Kazimierz Dejmek, ktory objat Teatr Polski (K. Braun, Teatr polski..., s. 190).

% M. Fik, Kultura polska..., s. 854.
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o innych zakazanych pisarzy. Wlasnie na podstawie twoérczosci autoréw na cenzurowa-
nym powstal jeden z najglosniejszych spektakli karnawatu Solidarnosci. 27 lutego 1981 r.
w Teatrze Powszechnym w Warszawie wystawiono Wszystkie spektakle zarezerwowane,
ktory ,,juz tytulem nawigzywat nie tylko do $wiezej przeszlosci, ale i wydarzen politycz-
nych po Sierpniu”®. ,Dobrze si¢ stalo, ze poszly w $wiat wiersze poetéw przez wiele lat
pozostajacych poza oficjalnym obiegiem, z pokolenia, ktére w marcu 1968 weszlo w Zycie
polityczne” — stwierdzita Agnieszka Baranowska™.

Popularne staly sie utwory Mrozka. Do grudnia 1981 r. w calej Polsce odbylo sie
85 premier jego dramatéw”'. W Teatrze Polskim w Warszawie wystawiono Ambasadora
w rezyserii Dejmka, o ktérym pisano: ,,»Rzecz dzieje si¢ na terenie mocarstwa totalitar-
nego w ambasadzie mocarstwa demokratycznego«. Dzietem sztuki ten spektakl nie jest,
ale trzeba bylo nie lada sztuki, aby pokaza¢ Ambasadora publiczno$ci””2.

Na scenach pojawili si¢ zakazani autorzy i dysydenci z innych panstw bloku wschod-
niego. W Teatrze Wybrzeze odbyla si¢ premiera Szkartatnej wyspy Michaita Buthakowa
(rez. Pawel Dangel). Speklakl idealnie wpisywal sie w 6wczesne nastroje ,,[byla sztuka]
tak bezposrednio, tak wrecz publicystycznie przedstawiajaca obted cenzury Moskwy lat
dwudziestych, tragiczna kampanie zaszczutego pisarza™. Jesienig 1981 r. w warszawskim
Teatrze Powszechnym Feliks Falk zrealizowal jednoaktéwki Vaclava Havla: Audiencja,
Wernisaz i Protest. Miniatury wybrzmiewaly aktualnie i dobitnie, okreslaly dwczesna
rzeczywisto$¢ i stan $wiadomosci spoteczenstwa.

Waznym zjawiskiem stat si¢ teatr faktu, czyli kroniki kolejnych ,,polskich miesiecy”.
Na deskach Teatru Matego (sceny Teatru Narodowego w Warszawie) wystawiono Relacje
Hanny Krall - raporty z kolejnych kryzysow spoleczno-politycznych. W tej samej kon-
wengcji utrzymano widowisko Izabeli Cywinskiej i Wiodzimierza Branickiego Oskarzony:
Czerwiec pigédziesigt szes¢ w Teatrze Nowym w Poznaniu. ,,To zresztg chyba najciekawsza,
oryginalna i najbardziej warto$ciowa inscenizacja w teatrze posierpniowym” — pisano’.
Za sprawa poezji, montazu czy tez publicystyki twércom udawalo sie powiedzie¢ wigcej
niz za pomocs jezyka dramatu.

Na popularnosci zyskaly sztuki chrze$cijanskie, przede wszystkim autorstwa Karola
Woijtyty. Jeszcze przed Sierpniem w kosciotach i klubach katolickich wystawiano
Przed sklepem jubilera. Sztuka zostala ponownie zaprezentowana w listopadzie 1981 r.
w warszawskim kosciele §w. Anny w ramach Tygodnia Kultury Chrze$cijanskiej. Na
zawodowej scenie (w Teatrze im. Slowackiego w Krakowie) natomiast wystawiono
Brata naszego Boga - rzecz o zakonniku Adamie Chmielowskim”. W tych realiza-

& Idem, Sezon 1980/81 w teatrach warszawskich, ,,Kronika Warszawy” 1982, nr 2, s.129.

7 A.Baranowska, Wszystkie seanse zarezerwowane, ,Kultura” 1981, nr 21. ,Mysle, ze powinien go obejrze¢
kazdy, by odnalez¢ w nim wtasne niedawne doswiadczenia, wlasne watpliwosci, wlasne oburzenie” - pisat Lucjan
Kydrynski (L. Kydrynski, Wszystkie spektakle zarezerwowane idg kompletamil, ,,Przekr6j” 1981, nr 1884).

7t K. Braun, Teatr polski..., s. 186.

7> M. Fik, Kultura polska..., s. 951-952.

73 Ibidem, s.952-953.

7 1. Klossowicz, Nasz teatr posierpniowy, ,Dialog” 1981, nr 11, s. 114.

Spektakl w rezyserii Krystyny Skuszanki swoja premiere miat 13 XII 1980 r. (K. Braun, Teatr polski..., s. 186).
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cjach ukazywano problematyke i moralno$¢ katolicka, dotychczas skrupulatnie usu-
wang z polskich scen.

Popularnym $rodkiem przekazu staly si¢ montaze patriotyczne. Z tego ducha wyrasta-
to widowisko O poprawie Rzeczypospolitej w rezyserii Adama Hanuszkiewicza w Teatrze
Narodowym - montaz utwordéw od Frycza Modrzewskiego po Wincentego Witosa.
»Zamiast Teatru Narodowego i Politycznego potrafil tylko zrobi¢ (interesujacg nawet)
akademi¢” - podsumowat Jan Klossowicz’.

Najbardziej znanym jednak przedsiewzieciem artystycznym tego nurtu stala sie
Tragedia romantyczna (rez. Adam Gessler i Mieczyslaw Kin) na podstawie Dziadéw
i Kordiana. Widowisko, zorganizowane pod auspicjami NSZZ ,,Solidarno$¢”, wystawio-
no o$miokrotnie w katowickim Spodku (8-14 lipca 1981 r.). Mimo réznych przeszkéd ze
strony wladz, Tragedig obejrzalo 50 tys. osob. Jeden z uczestnikéw wspominat: ,,To bylo jak
msza... [...] sztandary, krzyze, pobojowisko... Salwy, werble, tetent koni, muzyka rosnaca
dreszczem wzdluz plecow i stowa... Stowa wielkie, wieszcze, mocne i tragiczne... bijace
w kopute i spadajace w dét lawing iskier. [...] zbiorowe misterium, pelne modlitw, unie-
sien i wzruszen”””. Widowisko, odwotujac sie do imaginarium romantycznego, wpisywato
Solidarnos¢ w poczet wielowiekowych walk o wolnos¢. Odmienne byly jednak oceny stricte
artystyczne. Wedlug czesci recenzji, spektakl poniost kleske. ,,Tak upiorne, przypominajace
Hute Katowice: gigantyczne, efektowne, ideologicznie stuszne [...] A zaprojektowane po
dyletancku i szwankujace w zasadach” — wspominat Jacek Sieradzki’.

Teatr Solidarnosci byl teatrem poszukiwania. Poszukiwano nowych instytucji, nowych
form i treéci, a przede wszystkim poszukiwano odmiennego jezyka do opisu rodzacej sie
rzeczywistosci spoteczno-politycznej. Udalo sie to jedynie polowicznie, gdyz ,wyczerpat
sie zestaw starych formul, ktérymi mozna bylto ogarna¢ rzeczywisto$¢ spoteczng, a nie
udalo sie [...] stworzy¢ nowych™. Nie zdotano tego uczyni¢ réwniez dlatego, ze z chwila,
gdy teatr zaczal rozumie¢ otaczajacy rzeczywisto$¢, zostala ona zburzona wprowadze-
niem stanu wojennego.

1981-1983: UCIECZKA DO WOLNOSCI

Ogloszenie stanu wojennego dla teatru, podobnie jak dla catego spoteczenstwa,
byto ogromnym ciosem. Juz w pierwszych dniach wladze internowaly twércéw opozy-
cjonistow (Izabelle Cywinska, Kazimierza Kutza, Haline Mikofajska). W ge$cie sprze-
ciwu wielu podjelo decyzje o wystgpieniu z PZPR (m.in. Mariusz Dmochowski, Jan
Kulczynski, Tadeusz Lomnicki). Zmniejszyly si¢ szeregi POP przy poszczegélnych
teatrach®’. Nastgpily zmiany kadrowe, stanowigce rewanz wladz za przetasowania

¢ M. Fik, Kultura polska..., s. 958.

77 1. Lipski, P. Mielech, Niezapomniana tragedia, ,Dziennik Zachodni” 2006, nr 156.

78 ]. Sieradzki, Od wzniostosci do $miesznosci, ,Teatr” 1996, nr 9, s. 46-47.

7 J. Krakowska, PRL. Przedstawienia..., s.313.

8 Warto zaznaczy¢, ze prawie polowe legitymacji partyjnych w calym $rodowisku kultury ,,rzucono” wlasnie
w teatrach (142 z 360). Dodatkowo, co bardzo charakterystyczne, wiekszo$¢ odchodzacych z partii byta zwigzana
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personalne sprzed paru miesiecy®". Na podstawie dekretu o stanie wojennym zawie-
szono dziatalno$¢ ZASP-u®.

Dokonano drastycznych zmian repertuarowych. Wiekszo$¢ spektakli, o ktérych byla
mowa w poprzedniej czesci artykulu, zniknela ze sceny®. Decyzje o wznowieniu poszcze-
g6lnych inscenizacji w warszawskich teatrach podjat na poczatku stycznia 1982 r. Wydziat
Kultury i Sztuki stotecznego ratusza. Decyzje byly konsekwencjg rozméw z dyrektorami
teatréw oraz wytycznych ministerstwa®. Nastgpila ,tendencja do ograniczenia repertuaru
polskiego, szczegolnie wspolczesnego, na korzys¢ repertuaru klasycznego, w tym zwlasz-
cza klasyki obcej. [...] Wérdd premier stanu wojennego [wzrosta] takze liczba przedsta-
wien o charakterze komediowym [...]. [Tematyke spoteczno-polityczng] prezentowano
gléwnie poprzez sztuki klasyczne, zwlaszcza obcego pochodzenia™.

Bez zadnych watpliwosci najwazniejsza reakcjg teatru okazat sie bojkot telewizji, radia
oraz produkcji filmowych. Gremialna odmowa udziatu w §rodkach masowego przekazu
stanowita §wiadectwo solidarnosci srodowiska®. Mimo ze oficjalnie za bojkotem nie stata
zadna organizacja, to nie mial on charakteru stricte spontanicznego. W rzeczywistosci
pomyst akcji miat wyjs¢ z kregow dyrektoréw teatréw warszawskich oraz wtadz ZASP-u®.

Inspiracjg dla ,,najdtuzszego strajku” w historii Polski ,,ludowej” byt bojkot oficjalnych
teatrow przez polskich aktoréw w czasach okupacji niemieckiej. Nawigzanie do czaséw
wojny wida¢ takze w komunikacie podpisanym przez ,,Solidarno$¢ Artystow Scen i Filmu” -
»Przypominamy - kolaborantem jest ten, kto uzycza swego nazwiska, twarzy, glosu lub
talentu dla celéw propagandy i usprawiedliwienia przemocy. W naszym srodowisku kolabo-
rantem jest, kto realizuje lub wystepuje: 1. w spektaklach i filmach TV, stuchowiskach, audy-
cjach radiowych itp.; 2. we wszystkich imprezach naukowych, kulturalnych, rozrywkowo-
-estradowych [...] rozpowszechnianych i finansowanych przez PRiTV; 3. w publicznych
imprezach naukowych, kulturalnych, rozrywkowych, estradowych, prelekcjach, odczytach

z duzymi osrodkami teatralnymi. W teatrach lokalnych zostal utrzymany status quo (D. Przastek, Srodowisko teatru
w okresie stanu wojennego, Warszawa 2005, s. 53).

8 Jbidem, s. 111-113.

82 A.Jarecki, A. Hausbrandt, Pod rygorami stanu wojennego. Teatr, ,Teatr” 1990, nr 12, s.4-5.

8 AAN, Wydzial Kultury KC PZPR, zesp.1354, sygn.891/14, Funkcjonowanie teatrow warszawskich
w warunkach stanu wojennego oraz koniecznosci zmian kadrowych w teatrach.

8, Zasugerowaliémy w nim [pi$émie resortu do wydziatéw kultury] nowa plaszczyzne repertuarows, jakiej
chcieliby$my w obecnej sytuacji: od wielkiej klasyki narodowej az po wspdlczesny repertuar polski i obcy -
z uwzglednieniem koniecznych, niestety, ograniczen wynikajacych ze specyficznej, trudnej sytuacji, w jakiej znalazt
sie nasz kraj. [...] Przy rozpatrywaniu nie chodzi o autoréw, kazda propozycja powinna by¢ rozpatrywana indywi-
dualnie” (H. Bieniewski, Ruszajg teatry, ,Zycie Warszawy” 1982, nr 7, s.6).

% F Zuber, Teatry dramatyczne Warszawy w stanie wojennym, ,Teatr” 1988, nr 7, s. 22. Jednym ze spektakli, ktory
wprost odnosit si¢ do otaczajacych realiéw oraz kondycji spotecznej, byta Dzuma Alberta Camusa (rez. Kazimierz
Braun) w Teatrze Wspdlczesnym we Wroclawiu, wystawiona 6 V 1983 r. (czyli juz po zawieszeniu stanu wojennego).
Inscenizacja — mimo poczatkowego braku zastrzezen ze strony wladzy - stala si¢ symbolem zaangazowania teatru,
stanowigcego odbicie otaczajacej rzeczywistosci. Kontrowersje wokdél Dzumy doprowadzity do zwolnienia Brauna
z funkcji dyrektora Teatru Wspolczesnego oraz do jego pozniejszej emigracji (D. Przastek, Srodowisku teatru...,
s.182-195).

% Jednakze, jak zauwazyl jeden z inicjatoréw bojkotu - Zygmunt Hiibner - byla to ,akcja warszawsko-
-krakowska” (Z. Hiibner, Wyboru nie byto [w:] Komedianci. Rzecz o bojkocie, Warszawa 1990, s. 112-113).

87 D. Przastek, Srodowisko teatru...,s. 41-43.
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itp. stuzacych propagandzie rezimowej [...] 4. kolaborantem jest ten, kto wystepuje razem
z kolaborantami”®. Oprocz ostracyzmu $rodowiskowego, najdotkliwsza forma walki z arty-
stami wytamujacymi si¢ z bojkotu byly akcje ich ,,wyklaskiwania” i ,wychrzakiwania” w czasie
spektakli®. Bojkot trwal ponad rok. Oficjalnym zakonczeniem byta emisja 26 wrzesnia 1983 .
telewizyjnego spektaklu Pozgdanie w cieniu wigzéw Eugene’a O'Neilla (rez. Grzegorz Skurski).

Innymi charakterystycznymi zjawiskami, ktorych pierwowzory odnajdujemy w okre-
sie okupacji, staly sie teatr domowy oraz teatr koscielny®.

Pierwszy wystep teatru domowego po wprowadzeniu stanu wojennego odby! sie we
Wroctawiu w lutym 1982 r., kiedy to Kazimierz Braun, wraz z aktorami tamtejszego Teatru
Wspolczesnego, zaprezentowal wlasny utwor pt. Valeza. Najwazniejsza scena ,,konspiracyjna’
powstata jednak w Warszawie z inicjatywy aktoréw Teatru Powszechnego: Ewy Datkowskiej,
Andrzeja Piszczatowskiego i Macieja Szarego (pdzniej dotaczyt do nich Emilian Kaminski).
Swoja dziatalno$¢ inaugurowali 1 listopada 1982 r. w mieszkaniu Ewy Datkowskiej przedsta-
wieniem pt. Wszystkie spektakle zarezerwowane nr 2 — Przywracanie porzgdku®'. Jeden z ich
kolejnych wystepéw Zbigniew Raszewski opisal nastepujaco: ,,Kilkadziesigt oséb zasiad-
o w potkole w duzym pokoju. Najmlodsi siedzieli na podlodze. [...] W pierwszej czesci
przedstawienia troje aktoréw odegrato $wietny montaz wierszy i piosenek. Niepostrzezenie
wysuwala sie z niego historia uprowadzenia z domu, transport, wigilia w obozie. Eamano si¢
czarnym chlebem [...]. Zrobilo sie niewiarygodnie uroczyscie. Potem byla przerwa. Teatr
trzeba bylo przewietrzy¢, wiec przeszlismy do drugiego pokoju. Dopiero wtedy wrzucalo
sie wstepne do kapelusza. Byl bufet™ Przez caly okres swojej dzialalnosci Teatr Domowy
dal (w mieszkaniach, salach parafialnych i plenerach) niemal 150 przedstawien. Dzialalnos¢
zakonczyt w listopadzie 1989 r., wystepujac na scenie Teatru Powszechnego®. Chociaz z przy-
czyn logistycznych nie byt to teatr o rozwinietym wyrazie artystycznym czy tez rozbudowa-
nym repertuarze, to stal si¢ waznym lekarstwem na otaczajaca rzeczywistos¢. Stanowil forme
zbiorowego przepracowania traumy — ,,[...] byly to wszak formy zrodzone z potrzeb serca,
a nie z ambicji eksperymentatorskich [...]. O ich zaistnieniu decydowata nie pomystowos¢
rezyserska, lecz pobudki, ktore legty wezedniej u podstaw bojkotu: przebudzenie latem 1980
roku sumienia, ktdre kierowalo mysli i uczucia raczej ku sprawom etyki niz rzemiosta™*.

Ucieczka do wolnoéci (artystycznej) zrodzita rowniez teatr koscielny. Juz od pierw-
szych tygodni $wigtynie staly sie schronieniem dla §rodowisk tworczych®. Poczatkowo

8 ,Kodeks” bojkotu przewidywal réwniez pewne odstepstwa, ktére zostaly jasno nakreslone w odezwie
(zob. Aktorzy, co robicé?, ,KOS” 1982, nr 8-9, s.20; Aktorzy. Komunikat Solidarnosci Artystow Scen i Filmu. Maj
1982, ,Wezwanie” 1982, nr 2-3, s. 130-131).

% A.Hanuszkiewicz, Mojg sitg byta publiczno$é... [w:] Komedianci..., s.90. Por. D. Przastek, Srodowisko tea-
tru..., s.48-51.

% K. Braun, Teatr polski..., s. 205.

! Impulsem do przygotowania inscenizacji byto zdjecie z afisza pierwotnego spektaklu o tym samym tytule
oraz potrzeba jego dostosowania do otaczajgcej rzeczywistosci.

%2 Z.Raszewski, Tadeusz Byrski, ,Pamigtnik Teatralny” 1988, z. 3-4.

% Zob. szerzej: Teatr drugiego obiegu. Materialy do kroniki teatru stanu wojennego 13 XII 1981 - 15 XI 1989,
oprac. i red. J. Krakowska-Narozniak, M. Waszkiel, Warszawa 2000.

M. Fik, Dekada, etyka i rzemiosto, ,Tygodnik Literacki” 1990, nr 2, s. 1, 8.

% A. Micewski, Kosciét - paristwo. 1945-1989, Warszawa 1994, s. 75
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wystepy aktordw stanowily uzupelnienie liturgii (jak w przypadku Pasterki wojennej
wystawionej w warszawskim ko$ciele $w. Anny 24-25 grudnia 1981 r.). Z biegiem czasu
repertuar sie rozrastal w réznych miastach Polski. Dominowaly sztuki religijne, chrzes-
cijaniskie oraz oparte na motywach biblijnych, jak réwniez o wymowie patriotyczne;j.
Realizowano takze wieczory poetyckie®. Nierzadko teatr w kosciele przybieral forme
ogromnych widowisk angazujacych dziesigtki aktorow wraz z rozbudowang scenografia.
Tak bylo w przypadku Mordu w katedrze Thomasa S. Elliota (rez. Jerzy Jarocki). Spektakl,
korespondujgcy z otaczajacy rzeczywisto$cig stanu wojennego, zostal na wiosne 1982 r.
wystawiony przez dwa zespoly teatralne — 9 marca w warszawskim kosciele $w. Jana
odbyla si¢ premiera z udzialem aktoréw Teatru Dramatycznego, a miesigc pdzniej —
1 kwietnia - sztuke w katedrze na Wawelu wystawit Stary Teatr”’.

Teatr w okresie stanu wojennego mial przede wszystkim charakter wspdlnotowy - sta-
nowit forme zbiorowego odreagowania, wspdlnego przezywania oraz przepracowywania
rzeczywistosci. W czasie gdy wszelkie przejawy pluralizmu oraz swobody w oficjalnym
zyciu spoleczno-politycznym byly tlamszone, zaréwno teatr domowy, jak i koscielny
stanowily odpowiedz na proby zniewolenia. ,,Byl to jednak rodzaj stanu wyjatkowego
W teatrze, a zarazem szczyt jego spolecznej mocy i jednoczeénie artystycznej niemocy,
jesli pozostaé przy tradycyjnych kategoriach myslenia o sztuce teatralnej. Na przykta-
dzie teatru stanu wojennego, ktéry jak nigdy wspotbrzmial ze spotecznymi nastrojami,
wida¢ jednak, ze owe tradycyjne kategorie artyzmu maja si¢ nijak do perfomatywnej
skutecznosci wynikajacej z politycznego zaangazowania” — oceniata Joanna Krakowska®.

ZAKONCZENIE

»leatr ma szczegolnie duze mozliwosci uczestnictwa w przemianach spotecznych,
poniewaz jest sztuka, tworzong przez grupe spoleczng, ktéra podobnie jak spoleczen-
stwo kraju jest jednocze$nie podmiotem i przedmiotem swojego dzialania. [...] Drugim
acznikiem teatru ze spoteczenstwem jest wspdlny czas tworzenia i odbioru — w interakeji
z widzami. To wszystko sprawia, ze teatr w wigkszym stopniu bierze udzial w przemianach
spolecznych niz inne rodzaje sztuki. Jest to jego przywilejem i obowigzkiem. Obowigzkiem,
gdyz nadagzanie za zyciem, a nawet jego wyprzedzenie warunkuje istnienie potrzebnego
spotecznego teatru™ — zauwazyla Zofia Zielinska. Bez zadnych watpliwosci przez caly
okres Polski ,,lJudowe;j” teatr spetniat ten obowigzek. Stuch spoteczny, ktéry scena wytwo-
rzyla w pierwszych latach powojennych, dzialal sprawnie niemal przy kazdym kolejnym
przesileniu spoleczno-politycznym. O ile - jak latach siedemdziesigtych — w czgsci $ro-
dowiska byl on troche przytepiony, o tyle juz w teatrze studenckim - w pelni sprawny.

% Zob. szerzej: D. Przastek, Srodowisko teatru..., s.217-242.

7 ]. Kozlowska, Dwa teatry, dwa swiaty. ,Mord w katedrze” T.S. Eliota w rezyserii Jerzego Jarockiego, ,Pamiet-
nik Teatralny” 2011, nr 1-2, s. 60.

% . Krakowska, PRL. Przedstawienia..., s.706.

» Z.Zielinska, Teatr w okresie przetoméw politycznych, ,,Akcent” 1982, nr 2 (8), s. 119.
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W czasie niemal pélwiecza teatr (cho¢ z r6zng silg i natezeniem) odpowiadal na kolejne
przeobrazenia spoleczne, niejednokrotnie wplywajac na otaczajaca rzeczywistos¢. Ponadto
nierzadko swoiste spofeczne wrzenie rewolucyjne, nie mogac uzyska¢ ujécia w postaci zna-
czacych przemian politycznych, przenosito sie na deski teatru. Tam — w sposob artystycz-
ny — nastepowat upust owych emocji. Konstruowal sie specyficzny teatr spoleczny, bedacy
odpryskiem ulicy i nastrojow spoteczenstwa. Teatr codziennych zdarzen, buntu, protestu,
ktory przeobrazal zjawiska spoleczno-polityczne w zjawiska artystyczne i je adaptowal.
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»Polskie miesigce” na scenie.
Teatralny wymiar kryzysow spoleczno-politycznych w PRL

Teatr jako ,najbardziej spoleczna ze sztuk” wchodzi w interakcje z publicznoscia,
otaczajaca rzeczywistoscig oraz najszybciej i najtrafniej reaguje na zmiany spoteczne.
Nierzadko scena te przemiany sama prokuruje lub katalizuje. Artykut jest poswiecony
spoleczno-politycznemu wymiarowi teatru w Polsce ,,Judowej” w momentach kryzysow.
Oproécz wplywu ,,polskich miesiecy” i stanu wojennego na ksztalt i tre$¢ polskiej sceny
w artykule ukazano wybrane reminiscencje tych wydarzen w teatrze oraz katalizujaca
funkcje sztuki teatralnej, objawiajaca sie w okresach przelomowych.

SLOWA KLUCZOWE

4

kryzysy, Polska ,ludowa’, ,polskie miesigce”, PRL, stan wojenny, teatr

“Polish Months” on Stage. The Theatrical Dimension
of Socio-political Crises in the Polish People’s Republic

Theatre as “the most social of the arts” interacts with the audience, the surrounding
reality and responds most quickly and accurately to social changes. Not infrequently,
the stage itself prosecutes or catalyses these transformations. The article is devoted
to the socio-political dimension of theatre in “People’s Poland” in moments of crises.
In addition to the impact of the “Polish months” and martial law on the shape and
content of the Polish stage, the article shows selected reminiscences of these events in
the theatre, as well as the catalysing function of theatrical art, manifested in periods
of breakthrough.
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