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NIE-DO-WIDZENIA: FOTOGRAFIE
POLSKIEGO APARATU REPRES]I
Z LAT 1944-1989 1 ICH DALSZE LOSY

podkresli¢, ze fotografie stuzby bezpieczenstwa' przeznaczone byly dla oczu

bardzo niewielu widzow i w tym sensie byly ,,nie do widzenia”. Stowa te mozna
jednak tez rozumie¢ inaczej. Zapisane tacznie oznaczajg wade wzroku uniemozliwiajaca
dostrzeganie szczego6low. Takie ,,niedowidzenie” cechuje wlasciwie kazde spotkanie
z fotografig. Nigdy nie jesteSmy w stanie odczyta¢ wszystkich jej znaczen. Chocby
dlatego, ze wcigz si¢ zmieniaja.

Charakterystyczng cecha kazdej policji politycznej jest niejawnos¢ dziatan. Nie jest
to jednak niejawno$¢ catkowita, w interesie wladzy lezy bowiem to, zeby obywatele
wiedzieli, iz s3 obserwowani i poddani kontroli. W tym sensie tajne stuzby sa jawne,
tylko ich modus operandi ma pozostaé tajemnicag. Wptywa to na wszystkie sfery dzia-
lania policji politycznej, w tym na sposob postepowania z fotografiami.

W niniejszym artykule sprobuje zarysowac, jak wymog tajnosci oddziatywat na
produkcje, forme, tres¢ i dystrybucje zdje¢ wytwarzanych przez polska stuzbe bezpie-
czenstwa w latach 1944-1989 oraz w jaki sposob byly one wykorzystywane pdzniej.
Sprobuje takze okresli¢, kto miat mozliwo$¢ zobaczy¢ te obrazy, oraz zasygnalizuje,
jakie problemy wiaza si¢ z poszerzeniem kregu ich odbiorcow.

W pierwszych latach po II wojnie §wiatowej stuzba bezpieczenstwa nie dyspo-
nowata jeszcze ani odpowiednim sprzgtem i wyszkolonymi kadrami, ani ustalonymi
procedurami w zakresie wykonywania zdj¢¢. Funkcjonariusze musieli polega¢ na

P ozwolitem sobie na ten nieco ekstrawagancki tytut przede wszystkim po to, aby

! W latach 1944-1989 aparat bezpieczenstwa w Polsce ,,lJudowe;j” kilkakrotnie zmieniat strukture
organizacyjng i nazwe. Zob. W. Frazik, B. Kopka, G. Majchrzak, Dzieje aparatu represji w Polsce Ludo-
wej (1944-1989). Stan badan [w:] Wokot teczek bezpieki. Zagadnienia metodologiczno-zrodioznawcze,
red. F. Musial, Krakow 2006, s. 63—72. W tekscie dla uproszczenia postuguje si¢ okresleniem ,,stuzba
bezpieczenstwa” pisanym matymi literami, pozostawiajac nazwy wlasne funkcjonujace w poszczego6l-
nych okresach, gdy ma to znaczenie dla wywodu.
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wlasnej inwencji?, a czasem korzystali nawet z ustug ulicznych fotografow?, co utrud-
niato zachowanie konspiracji. Komunistyczny aparat bezpieczenstwa koncentrowat
si¢ na zwalczaniu jawnej opozycji 1 zbrojnego oporu, uzywajac raczej przemocy niz
wyrafinowanych $rodkow obserwacji.

Przejawem takiego sposobu dziatania sg zdje¢cia schwytanych i zabitych zohierzy
antykomunistycznej partyzantki, okreslanych wspotczesnie mianem zotierzy wykletych.
Zazwyczaj przedstawiaja ich stojacych pod straza zolierzy KBW lub milicji, przy czym
partyzanci nadal trzymajg bron, ktora petni rolg atrybutu potwierdzajacego, ze byli nie-
bezpiecznymi ,,bandytami”. Z kolei zdjgcia zabitych pokazuja ich lezacych bezposrednio
na ziemi, w trumnach, w korycie lub o co$ opartych. Czasem zywych fotografowano
razem z martwymi. Uderza widoczna pogarda, z jaka traktowano ciata zabitych wrogow.
Czgsto okradano je z butow i odziezy, i w takim stanie pokazywano publicznie.

Ujeci czlonkowie oddzialu Narodowego Zjednoczenia Wojskowego
dowodzonego przez Henryka Sikorskiego ps. ,,Gryf”, pilnowani
przez dwoéch milicjantow, b.d. IPNBU-3-3-21-3

Nie udato si¢ odnalez¢ normatywow regulujacych produkcje i obieg zdjec tego
typu. By¢ moze to sowieccy oficerowie sprawujacy kierownicze stanowiska w polskiej
stuzbie bezpieczenstwa zapoczatkowali te praktyke’. Podobne fotografie robiono bo-
wiem takze w innych panstwach kontrolowanych przez ZSRS, np. na Litwie, Lotwie
i w Estonii, gdzie Sowieci od 1944 r. walczyli ze zbrojnymi oddzialami, nazywanymi
tam le$nymi bra¢mi®.

2 Archiwum Instytutu Pamigci Narodowej w Warszawie (dalej AIPN), 01245/82, J. Skolmowski,
[brak tytutu] [w:] Stuzba Obserwacji w XXX-leciu PRL, MSW Biuro ,,B”, Warszawa 1974, s. 70-71.

3 AIPN, 2241/93, L. Krawczyk, Referat materiatowy nr 74 pt. ,,Z kart naszej historii”, b.d., s. 6.

4 F.Musial, Podrecznik bezpieki. Teoria pracy operacyjnej Stuzby Bezpieczenstwa w swietle wydaw-
nictw resortowych Ministerstwa Spraw Wewnetrznych PRL (1970—1989), Krakow 2007, s. 323.

5 P.Kotakowski, Pretorianie Stalina. Sowieckie stuzby bezpieczenstwa i wywiadu na ziemiach pol-
skich 19391945, Warszawa 2010, s. 383-390.

¢ R.Wnuk, Lesni bracia. Podziemie antykomunistyczne na Litwie, Lotwie i w Estonii 1944—1956,
Warszawa 2018.
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Zwloki st. sierz. Mieczystawa Dziemieszkiewicza ps. ,,R0j” upozowane
przez funkcjonariuszy UB, kwiecien 1951 r. IPNBU-3-3-9-15

Wizerunki niektérych polegtych partyzantow umieszczano w obwieszczeniach’.
Byly czym$ w rodzaju trofeum, ktorym sie chetpiono. Przede wszystkim jednak stu-
zyty do potwierdzenia tozsamosci zabitych, byly wigc szczegdlnym rodzajem zdjeé
sygnalitycznych. Nie zawsze bowiem od razu wiedziano, kogo zastrzelono w czasie
akcji likwidacyjnej. Na przyktad w przypadku Stanistawa Grabowskiego ps. ,,Wiarus”
pojawity sie watpliwosci, czy zginal on, czy jego brat. Zdjecia posmiertne i wezesniejsze
wystano do Centralnego Laboratorium Ekspertyz Ministerstwa Bezpieczenstwa Pub-
licznego, ktore jednak nie byto w stanie rozstrzygnaé, czy jest na nich ta sama osoba®.

Pierwsze wewngtrzne regulacje w zakresie fotografii dotyczyty wlasnie zdje¢ syg-
nalitycznych, stuzacych do rejestracji osob zatrzymanych. Zawarte zostaty w Instrukcji
tymczasowej o fotografowaniu przestgpcoOw przeciw panstwu i prowadzeniu kartoteki
fotograficznej w WUBP, podpisanej w sierpniu 1945 r. przez sowieckiego putkownika
Jana Snigira — dyrektora Departamentu II Urzedu Bezpieczenstwa Publicznego’.

7 Zob. np. AIPN, 024/249, Ogloszenie o zabiciu w dniu 16 VI 1949 r. Mieczystawa Spuly ps. ,,Fe-
Iu$” i Mieczystawa Kudtacika ps. ,,Zenit”, k. 8.

8 Archiwum Instytutu Pamigci Narodowej Oddziat w Biatymstoku, 011/23, t. 2, Orzeczenie z dnia
13 X1 1951 r., k. 209.

® AIPN, 0326/1, Instrukcja tymczasowa o fotografowaniu przestgpcOw przeciw panstwu i prowa-
dzeniu kartoteki fotograficznej w WUBP, [15 VIII 1945 r.7], s. 15. Dokumentacja wytworzona przez
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Szerszy zakres miala Instrukcja stuzby fotograficznej MBP z 1 wrzesnia 1949 r.
Nie sformutowano w niej jeszcze definicji fotografii operacyjnej, ale w paragrafie 2.
wymieniono trzy podstawowe rodzaje zdjec: operacyjne, $ledcze i legitymacyjne.
W zakres tej pierwszej kategorii wchodzily ,,fotogramy rozpoznawcze przestgpcow
(sygnaletyczne [sic!]), fotogramy miejsc przestepstw i katastrof (metryczne), fotogramy
sladow przestepstw i przestepcoOw (skalowe), fotogramy dokumentdéw (reprodukcyjne),
zdjecia z obserwacji podejrzanych i inne (detektywistyczne)”!?. Za zdjgcia $ledcze
uznawano ,,fotogramy makro- i mikrofotograficzne do wszelkich ekspertyz w MBP”,
a za legitymacyjne — ,,fotogramy do dowodoéw osobistych i legitymacji stuzbowych
pracownikow stuzby BP”!!, W dokumencie nie ma sformutowanego wprost wymogu
zachowania tajnosci przy fotografowaniu, zapewne jednak uwazano, ze jest to zrozu-
miate samo przez si¢. Caly dokument miat klauzule ,,Scisle tajne”.

W petni sformutowana definicja fotografii operacyjnej pojawita si¢ w Instrukcji
nr 03/56 w sprawie organizacji pracy i sposobow wykonywania zadan operacyjnych
przez wydzialy ,,B” urzedow do spraw bezpieczenstwa publicznego z 17 stycznia
1956 r. Regulowata ona prace pionu ,,B” resortu bezpieczenstwa, ktory odpowiadat za
prowadzenie tajnej obserwacji. Juz w pierwszym paragrafie zapisano, ze ,,zadaniem
prowadzonej obserwacji jest dokumentowanie wazniejszych faktow przy pomocy
fotografii operacyjnej. Realizacja zadan przez stuzbe obserwacyjng winna odbywaé
si¢ przy pelnym zachowaniu konspiracji [wyrdznienie w oryginale — T.S.]”'2. Dalej
precyzowano: ,,Fotografia operacyjna stuzy do udokumentowania poszczegélnych
elementow przeprowadzonej obserwacji oraz zdobycia w sposob tajny materiatu do-
wodowego o przestepczej dziatalnosci obserwowanych osob. W tym celu:

1. Dokonywanie zdj¢¢ fotograficznych odbywac si¢ winno w zasadzie przy kazde;j
obserwacji. Fotografowac nalezy obiekty i ich kontakty, jak rowniez pewne fragmenty
terenu czy sytuacji, ktore moga mie¢ znaczenie dla sprawy.

2. Dokonywanie zdje¢ fotograficznych odbywaé si¢ moze jedynie przy pomocy
aparatury odpowiednio zamaskowanej w roznych przedmiotach — w zalezno$ci od
sytuacji i warunkow.

3. Fotografowanie przy pomocy aparatury niezamontowanej jest dopuszczalne
tylko z zakrytych posterunkow obserwacyjnych, jezeli jest mozliwo$¢ zakonspiro-
wania aparatu”'3,

W catlej instrukcji wymog zachowania tajnosci powtorzony zostat wielokrotnie.
Zaznaczono réwniez, ze gdyby pojawito si¢ niebezpieczenstwo dekonspiracji, trzeba
zaniecha¢ obserwacji. Zakonspirowane miaty by¢ nie tylko metody pracy, lecz takze sami
funkcjonariusze. Dlatego ich pomieszczenia biurowe znajdowaly si¢ poza oficjalnymi
siedzibami jednostek bezpieczenstwa publicznego — w lokalach zakamuflowanych jako

shuzbg bezpieczenstwa przechowywana jest obecnie w AIPN. Stamtad pochodza przywotywane da-
lej dokumenty.

101949 wrzesien 1, Warszawa — Instrukcja stuzby fotograficznej MBP [w:] Instrukcje pracy pionow
pomocniczych Urzedu Bezpieczenstwa i Stuzby Bezpieczenstwa (1945—1989), oprac. M. Komaniecka,
Krakow 2010, s.407.

Y Ibidem.

121956 styczen 17, Warszawa — Instrukcja nr 03/56 w sprawie organizacji pracy i sposobow wyko-
nywania zadan operacyjnych przez wydzialy ,, B” urzedow do spraw bezpieczenstwa publicznego [w:] In-
strukcje pracy pionow pomocniczych..., s. 103.

13 Ibidem, s. 112.
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mieszkania prywatne, biura czy zaktady ustugowe. Sami pracownicy natomiast mieli
zachowa¢ w tajemnicy charakter swojej pracy rowniez w zyciu prywatnym i mogli
ujawni¢ najblizszym osobom, jak zona czy rodzice, jedynie to, ze pracuja w organach
bezpieczenstwa, ale nie to, czym si¢ zajmuja.

Tajno$¢ byta centralng kategoriag wptywajaca na sposob pracy wywiadowcow shuzby
bezpieczenstwa oraz tre$¢ i formg wykonywanych przez nich zdje¢. Dlatego uzyteczny
jest podziat fotografii operacyjnych na cztery kategorie, zaleznie od sposobu wykonania
1 stopnia utajnienia:

a) zdjecia wykonane z punktow zakrytych (PZ) lub ruchomych punktow zakrytych

(RPZ),

b) zdjecia wykonane tajnie z tzw. modeli fotograficznych,

¢) zdjecia wykonane jawnie pod tzw. legenda,

d) zdjecia wykonane jawnie.

Fotografie nalezace do kazdej z tych kategorii charakteryzuja si¢ odrebnymi cechami
formalnymi i typami przedstawien.

Fotografie z punktow zakrytych robiono z zakonspirowanych pomieszczen umoz-
liwiajagcych obserwacje terenu lub ludzi interesujacych stuzbe bezpieczenstwa. Aparat
fotograficzny byt zazwyczaj skierowany na wybrany punkt i umieszczony w glebi
pokoju, tak aby byt niewidoczny z zewnatrz. W rezultacie powstawaty serie podobnych
wizualnie obrazéw przedstawiajgcych wybrany teren lub wejscie do jakiegos$ budynku
i pojawiajacych si¢ tam ludzi. W kadrze czesto widoczne sg elementy przestaniajace
obraz, np. obramowania okna lub zastony. W ten sposob obserwowano m.in. placowki
dyplomatyczne krajow kapitalistycznych i obiekty koscielne.

Na przyktad w latach 1962—1967 prowadzono tajng obserwacje siedziby prymasa
Polski, ktorej nadano kryptonim ,,Cyrk”. Z punktu zakrytego o kryptonimie ,,Trapez”
przy ul. Miodowej 16 w Warszawie fotografowano wchodzacych do niej i z niej wycho-
dzacych ludzi. Nie wiadomo, ile doktadnie zdje¢ zrobiono w ciggu kilku lat obserwacji,
zachowaly si¢ jednak statystyki za okres od 29 wrze$nia 1962 r. do 19 sierpnia 1963 r.,
w ktorym wykonano ich 5676, Jesli ekstrapolujemy te liczbe na caty czas funkcjono-
wania punktu zakrytego, otrzymamy okoto 28 tys. fotografii.

W Archiwum Instytutu Pamigci Narodowej w Warszawie znajduje si¢ zbior rolek
negatywow zawierajacy ponad 680 tys. kadréw przedstawiajagcych osoby wchodzace
do i wychodzace z réznych obserwowanych przez stuzbe bezpieczenstwa obiektow!>.
Brak odbitek pozytywowych sugeruje, ze nikt nigdy tych zdjec nie ogladat.

Jesli przyjrzymy si¢ fotografiom z punktu zakrytego ,,Trapez”, to okaze sie, ze nie-
wiele na nich wida¢. Ich jakos¢ kaze watpié, czy przy uzyciu takich materiatéw mozna
zidentyfikowac¢ kogo$, kto wczesniej nie byt znany. Poza tym shuzba bezpieczenstwa
nie dysponowata prawdopodobnie wystarczajacymi srodkami, zeby wszystkie te zdje-
cia przeanalizowac. Moze dlatego z tysigcy klatek negatywow nie zrobiono odbitek
pozytywowych, a trzymano je jakby na wszelki wypadek, gdyby kiedys$ pojawita si¢
potrzeba siegnigcia do nich'®. Mozna powiedzieé, ze w przypadku tego rodzaju zdjgé

14 AIPN, 01220/246, Materiaty operacyjne przechowywane poza teczkami operacyjnymi dotycza-
cymi sprawy krypt. ,,Cyrk”.

15" AIPN, 01579.

16 T. Stempowski, Fotografie na stuzbie. Zdjecia z archiwow polskiej policji politycznej, 1944—1989
[w:] B. Bartecka, L. Rusznica, How to Look Natural in Photos, Wroctaw—London 2021, s.291-292.
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Organizacja obserwacji siedziby prymasa Polski krypt. ,,Cyrk”
z PZ ,,Trapez”, Warszawa, 1963 r. AIPN, 01220/246

Zdjecie z obserwacji siedziby prymasa Polski krypt. ,,Cyrk” z PZ ,, Trapez”,
Warszawa, 1963 r. AIPN, 01220/246
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odbiorca byt tylko potencjalny i nigdy nie uzyskaty one materialnej formy pozwalajacej
na ich normalne ogladanie.

Produkcja takich ,,bezuzytecznych” zdjec to zreszta przypadtosé nie tylko polskiej
shuzby bezpieczenstwa. Podobnie postepowata enerdowska Stasi. Silvia Oberhack w ar-
tykule poswieconym fotografiom wschodnioniemieckiego Ministerstwa Bezpieczenstwa
Panstwowego napisata, ze fotografowane byly pojazdy na drogach dojazdowych migdzy
NRD a granica z Berlinem Zachodnim i NRF oraz na drogach prowadzacych do obiektow
wojskowych. Celem obserwacji fotograficznej byto $ledzenie i rozpoznawanie wrogiej
dziatalnos$ci oraz prewencyjna obserwacja wroga, ktorym mogl by¢ kazdy obywatel.
Skuteczno$¢ takiej obserwacji autorka uznata za znikoma, poniewaz prawdopodobien-
stwo rejestracji tajnego spotkania ze szpiegiem na parkingu przy autostradzie za pomoca
zainstalowanego na stale aparatu wykonujacego zdjecia w przypadkowych odstepach
czasu bylo raczej niewielkie!”. Wedtug niej ,,ten rodzaj fotografii mozna okresli¢ w naj-
szerszym znaczeniu takze jako prospektywng fotografie miejsca przestepstwa. MfS
dazyto do tego, by znalez¢ si¢ na miejscu jeszcze przed dokonaniem przewidywanego
lub cho¢by mozliwego przestepstwa’s.

Niektore fotografie z punktow zakrytych byly jednak bardziej uzyteczne. Przydawaty
sie do sprawdzenia, czy osoby, ktorymi interesowata si¢ shuzba bezpieczenstwa, braty
udziat w okreslonych wydarzeniach. W ten sposob fotografowano i filmowano uczest-
nikow glodéwki w kosciele $w. Marcina w Warszawie, protestujacych od 24 do 31 maja
1977 r. przeciwko dalszemu wigzieniu uczestnikow wydarzen Czerwca *76'. W tym
wypadku doszto prawdopodobnie do dekonspiracji tajnej obserwacji, na co wskazuja
kadry filmu, na ktorych gtodujacy patrza prosto w obiektyw kamery?’.

Jesli nie udato si¢ znalez¢ odpowiedniego lokalu, do prowadzenia tajnej obserwacji
wykorzystywano tzw. ruchome punkty zakryte, czyli specjalnie przystosowane samo-
chody, w ktorych aparat umieszczony byt za wycietymi w karoserii otworami. Obraz
otrzymywany przy ich pomocy réwniez byt bardzo charakterystyczny: miat ksztatt
prostokata lub réwnolegloboku i byt zaczerniony na brzegach.

Praktyczng uzyteczno$¢ fotografii w pracy tajnej policji tatwiej dostrzec na przy-
ktadzie zdje¢ z modeli fotograficznych, ktére robiono za pomoca aparatow ukrytych
w réznych przedmiotach. Oznaczano je kryptonimami. I tak ,,Agata R” oznaczat aparat
Robot ukryty w aktowce, ,,Anatol” — aparat Ajax zakamuflowany w parasolu meskim,
»Qustaw L” to Ajax w marynarce letniej, ,,Manekin” — Ajax w kamizelce lub swetrze,
»Kasia K” to z kolei aparat Robot w ksigzeczce do nabozenstwa?!, a ,,Filip A” — aparat
Ajax ukryty w aparacie Start?? w ten sposob, ze wywiadowca mogt robi¢ zdjecia pod

17 S. Oberhack, Dokumentacja audiowizualna w zasobie archiwalnym Urzedu Petnomocnika Fede-
ralnego do spraw Dokumentow Stuzby Bezpieczenstwa Panstwowego bylej NRD (BStU). Zarys proble-
matyki, ,,Przeglad Archiwalny Instytutu Pamigci Narodowe;j” 2009, t. 2, s. 245.

18 Ibidem.

19" AIPN, 0296/207, t. 1.

20 R. Szcze$niak, Glodéwka w obronie wigzionych, ,,Pamieé.pl” 2015, nr 5, s. 10-13.

21 AIPN, 001708/16, P. Kubik, Wykorzystanie fotografii w pracy operacyjno-sledczej Stuzby Bezpie-
czeristwa, Legionowo 1975, s. 15-19 (praca dyplomowa); AIPN, 001708/2553, Z. Smiatek, M. Szymanski,
Wybrane elementy dokumentacji fotograficznej, filmowej i telewizyjnej wykonywanej podczas prowadze-
nia obserwacji zewngtrznej oraz wybranych prac Biura ,,B” MSW na podstawie realizowanych spraw
w latach 70-tych i 80-tych, Legionowo 1986, s. 35.

22 AIPN, 001708/16, P. Kubik, Wykorzystanie fotografii w pracy operacyjno-sledczej..., s. 20.
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katem prostym w stosunku do kierunku, w ktorym kierowat obiektyw kamuflazu®.
W ,,Albumie modeli fotograficznych”* przygotowanym przez Wydziat VII Biura ,,B”
MSW w 1975 1., bedagcym czyms$ w rodzaju katalogu, znalazly si¢ zdjecia i opisy 24 ka-
muflazy®. W praktyce wiekszo$ci z nich nie uzywano. Wedtug wewngtrznej analizy
Biura,,B” z 1972 r. w latach 1961-1970 od 70 do 90 proc. wszystkich zdjg¢ wykonanych
za pomoca modeli fotograficznych zrobiono przy uzyciu modelu ,,Agata R”, czyli apa-
ratu ukrytego w aktowce. Kierownictwo zatem uznato, ze postugiwanie si¢ ciggle tym
samym kamuflazem grozi dekonspiracja?. W latach osiemdziesiatych udato si¢ poprawic¢
te proporcje. Kamuflaz ,,Agata R” wybierany byt juz tylko w 51 proc. przypadkow?’.

Poniewaz obiektywy aparatow w zamaskowanych modelach fotograficznych byty
czym$ przestonigte, zwykle na brzegach odbitki fotograficznej widoczna jest cha-
rakterystyczna czarna winieta. Wywiadowca w czasie wykonywania zdj¢é byl wi-
doczny, ukrywat jednak czynno$¢ fotografowania. Nie miat wigc mozliwosci, zeby

A
“K'

iﬁ_{*

[ o

Karta z ,,Albumu modeli fotograficznych” ze zdje¢ciami kamuflazu ,,Pawel U”.
AIPN, 0711/9

2 AIPN, 001708/2553, Z. Smiatek, M. Szymanski, Wybrane elementy dokumentacji fotograficzne; ..,
s. 36.

2 AIPN, 0711/9.

% AIPN, 001708/16, P. Kubik, Wykorzystanie fotografii w pracy operacyjno-sledczej ..., s. 15-19.

26 Ibidem, s.20. )

27 AIPN, 001708/2553, Z. Smiatek, M. Szymanski, Wybrane elementy dokumentacji fotograficz-
nej..., s.44.
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precyzyjnie ustawic¢ parametry i wykadrowac¢ obraz. W rezultacie cze$¢ zdje¢ byla
wadliwa technicznie w zakresie kompozycji, ostrosci czy naswietlenia. Uznawano, ze
dobrej jakosci byto 85 proc. wykonanych w ten sposob kadrow?. Zastrzezenia doty-
czyly raczej ich merytorycznej zawartosci. W 1971 r. minister spraw wewnetrznych
Franciszek Szlachcic, odnoszac si¢ do dziatan SB w czasie wydarzen Grudnia *70
na Wybrzezu, oceniat: ,,Stabg mamy rowniez technike fotograficzna, przegladnijcie
dobrze te zdjecia z wydarzen. Sg bardzo stabe. Sztuka fotografowania w tej sytua-
cji musi sta¢ na wysokim poziomie. W ogoéle wydaje mi si¢, ze trzeba uczy¢ w pio-
nie operacyjnym umiejetnosci korzystania z fotografii w kazdej sytuacji. Przeglada-
fem album z wydarzen grudniowych i musze stwierdzié, ze nie ma w nim fotografii,
ktére bylyby dowodem stwierdzajacym, ze kto$ pali, bije, rabuje, morduje itp.”%.

Mozna by powiedzie¢, ze to chybiona krytyka, bo aby zapisa¢ sceny, ktorych ocze-
kiwal minister, podlegli mu funkcjonariusze musieliby skierowa¢ obiektywy swoich
aparatow w inng strone — na swoich kolegow.

Jak wida¢, tajne fotografowanie nie bylo fatwe. Wywiadowca nie mogt swobodnie
ustawia¢ parametrow. Dziatat pod presjg czasu i dynamicznych wydarzen, zagrozony
dekonspiracja. Dlatego opracowano specjalny program szkolen, ktére miaty mu pomoc
opanowac¢ odpowiednie techniki. Uczono nie tylko obstugi aparatu, ale rowniez takich
umiejetnosci, jak fotografowanie ,,aparatem zawieszonym na pasku z przodu, w miarg
mozliwos$ci ukrytym pod rozpigtym paltem, bez uzycia urzadzen celowniczych i w spo-
sob szybki bez widocznego wykonywania odruchow charakterystycznych w trakcie
fotografowania. Szczegdlnie nie nalezy w trakcie fotografowania nacigga¢ w sposob
widoczny migawki i w trakcie celowania nie wolno patrze¢ na aparat, jak rOwniez nie
patrze¢ uporczywie na osobe fotografowang.

Kursanci mieli nauczy¢ sie takze m.in. ,,tajnego fotografowania aparatami odkrytymi
duzych grup osob bez uzycia urzadzen celowniczych (zbiezng) w warunkach zblizonych
do rozruchow ulicznych™! oraz zdoby¢ bieglos¢ ,,w uzywaniu aparatow odkrytych
W sposOb niezwracajgcy uwagi otoczenia w momencie celowania i ekspozycji”®.

Whbrew krytyce wiele fotografii wykonanych tajnie z modeli fotograficznych okazato
si¢ przydatnych w pracy SB. Potwierdzajg to zdjecia z poznanskiego Czerwca *56%. Na
licznych odbitkach pokazujacych uczestnikow demonstracji zostaty naniesione znaki
wskazujace na konkretne osoby. Na odwrocie jednej z nich znajduje si¢ opis czynnosci
podjetych w celu zidentyfikowania oznaczonego me¢zczyzny. Na awersie innej mozna
odczyta¢ nazwiska Zygmunta Majchera i J6zefa Malickiego. Ich dalsze losy zdradzaja
kolejne zdjgcia: fotografie sygnalityczne naklejone na kartach kartoteki zatrzymanych.

2 Ibidem, s. 45.

2 AIPN, 1585/283, Wystgpienie ministra spraw wewnetrznych na kursokonferencji wyzszego ak-
tywu kierowniczego SB i MO w dniu 6 V 1971 r. — w sprawie organizacji dziatan sit SB i MO w sytua-
cjach szczegodlnych, k. 76-77.

30 AIPN, 0572/68, Plan ¢éwiczen praktycznych nr 2. Temat: ,, Technika dokonywania zdjeé”, Migdzy-
zdroje, 18 XI 1972 r. [w:] Teczka tematyczna. Temat: Technika dokonywania zdjeé, oprac. pptk M. Brus,
pptk T. Przybylak, CW MSW, Warszawa 1969, k. 60.

31 Ibidem, Plan éwiczen praktycznych nr 5. Temat: ,, Technika dokonywania zdjeé”, Warszawa, dn. 29 X
1971 r. [w:] Teczka tematyczna. Temat: Technika..., k. 46.

32 [bidem, Plan ¢éwiczen praktycznych nr 3. Temat: ,, Technika dokonywania zdjec”, Migdzyzdroje,
dn. 21 XI 1972 r. [w:] Teczka tematyczna. Temat: Technika..., k. 61.

3 AIPN, 0749/32; AIPN, 354/2, t. 1-6.
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Zdjecie z modelu fotograficznego: pochéd demonstrantow
z bialo-czerwonymi flagami na ul. J.H. Dabrowskiego w Poznaniu, 28 VI 1956 r.
IPNBU-3-18-2-741

Zdjecia z poznanskiego Czerwca sa o tyle specyficzne, ze powstaly w reakcji na
dynamicznie zmieniajacg si¢ sytuacje, bez wezesniejszych przygotowan i planow.
W szeregi demonstrantow wystano grupe wywiadowcéw z zadaniem tajnego foto-
grafowania uczestnikow**. Zazwyczaj zdjecia robione byly zgodnie z odpowiednimi
procedurami, na podstawie wypeltnionego i zaakceptowanego wniosku, ktory okreslat,
co, gdzie 1 kiedy powinno zosta¢ sfotografowane. Obieg fotografii, liczba kopii i czas
ich przechowywania byly §cisle regulowane przepisami.

Kolejnym rodzajem tajnej fotografii byty zdjecia z tak zwanego PDF, czyli Podgla-
du Dokumentowanego Fotograficznie (lub Filmowo). Robiono je aparatem ukrytym
we wngtrzu pomieszczenia, w ktérym miat pojawic si¢ figurant, lub z sasiedniego

3% AIPN, 1633/3646, F. Dwojak, Mdj Czerwiec 1956 roku (wspomnienia Swiadka wydarzen), Depar-
tament Szkolenia i Doskonalenia Zawodowego [MSW], [Warszawa] 1981, s. 15, 28.
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pomieszczenia, w ktorego Scianie lub podtodze wywiercono zamaskowane otwory. Apa-
raty fotograficzne czgsto montowano w zyrandolach, gdyz z gory mozna byto zmiescié
w kadrze stosunkowo duza cze$¢ pomieszczenia. Tego typu instalacje znajdowaly si¢
w wybranych pokojach hotelowych, do ktorych kierowano obserwowang osobe, gdy
meldowala si¢ ona w danym hotelu®.

W ten sposob czesto robiono zdjgcia zawierajace tzw. tresci wrazliwe, czyli sceny
intymne. Mialy one stuzy¢ szantazowaniu sfotografowanych osob. Pod wzgledem for-
malnym ujecia przypominaja fotografie wykonywane z modeli fotograficznych — czes¢
kadru tez jest przestonieta czarng maska.

Kolejnym rodzajem tajnej fotografii sa zdjecia z przeszukan, czyli — jak to okre§lano
w resortowym zargonie — ,,z penetracji”*®. W ich trakcie fotografowano wszystkie pode;j-
rzane materiaty. Do tych czynno$ci czgsto uzywano aparatu ,,Minox”, pozwalajacego na
wykonanie okoto 50 ujeé*’. Zalecono, aby przed rozpoczeciem rewizji wnetrze pomiesz-
czenia sfotografowac ,,Polaroidem”. Dzigki temu, ze odbitka byta dostepna od razu, moz-
na bylo sprawdzié, czy wszystkie rzeczy zostang pozostawione w tym samym miejscu.

Kolejny rodzaj fotografii operacyjnej to zdjecia wykonywane jawnie pod legenda,
czyli wtedy, gdy funkcjonariusz SB podawat si¢ za dziennikarza, fotoreportera czy po
prostu turyste. Pod wzgledem wizualnym sa one podobne do fotografii reporterskich.
W ten sposob dokumentowano na przyktad imprezy masowe i uroczystosci religijne,
m.in. wydarzenia Marca *68 w Warszawie*® lub msze w czasie pielgrzymek papieza.
Roéznice miedzy fotografiami funkcjonariuszy SB a tymi, ktore zrobili prawdziwi fo-
toreporterzy, sa zauwazalne, gdy oglada si¢ wicksza kolekcje tych pierwszych. Utrwa-
lono na nich nie najwazniejsze momenty wydarzenia, ale przede wszystkim tych jego
uczestnikdéw, ktorzy trzymali transparenty z haslami uznawanymi przez wladzg za
wrogie. Wiele z tych zdje¢ pokazuje po prostu thum ludzi, a ich praktyczna uzyteczno$¢
wydaje si¢ watpliwa.

Czasami funkcjonariusze Biura ,,B” fotografowali jawnie, wrecz ostentacyjnie.
Dziato si¢ tak w chwilach otwartej konfrontacji spoteczenstwa z wtadza. Fotograf znaj-
dowat si¢ wowczas w szeregach sit porzadkowych, a fotografowanie stanowito jeszcze
jeden srodek nacisku na spoteczenstwo. Presji tego typu uzyto w czasie demonstracji
w marcu 1968 r. w Warszawie®. Pdzniej w wewngtrznych analizach uznano, ze jest ona
bardzo skuteczna. W planach natarcia oddzialéw milicji na demonstrantéw zalecano,
zeby jawne filmowanie i fotografowanie byto drugim etapem dziatan, nastepujacym po
wezwaniu thtumu do rozejscia sig, a przed uzyciem armatek wodnych?.

Jawnie fotografowano takze attaché wojskowych obcych panstw, co bylo odstep-
stwem od zasady tajno$ci obowigzujacej przy inwigilacji dyplomatéw. Zaktadano
jednak, ze z zasady zajmujg si¢ oni szpiegostwem. W ich przypadku obserwacja miata
nie tyle ujawni¢ wrogie dzialanie, ile je utrudni¢. Opisane zostato to zarowno w aktach

35 AIPN, 01521/2594, Instalacja PDF, oprac. mjr L. Stoma [w:] Fotografia operacyjna i penetracja,
Biuro ,,T” MSW, Warszawa, styczen 1959 r., s. 49.

3¢ [bidem, Penetracja, oprac. mjr E. Blaszczak [w:] Fotografia operacyjna..., s. 65.

37 Ibidem, s.71.

3 AIPN, 0330/327, t.27; AIPN, 1585/2926.

3 AIPN, 0447/286, H. Stabczyk, Dziatania MO i SB w czasie wydarzer marcowych 1968 r. w War-
szawie, Warszawa 1969, s. 45.

40 Ibidem, s. 38.
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Obserwacja operacyjna w ramach operacji ,,Zorza II” prowadzona na ulicach
Warszawy w czasie trzeciej pielgrzymki papieza Jana Pawla II do Polski,
14 VI 1987 r. IPNBU-11-5-10-38

normatywnych*, jak i w resortowej literaturze*?. Kompozycja i tre§¢ fotografii zrobio-
nych w takich sytuacjach zdradza, ze funkcjonariusz nie probowat si¢ ukrywaé. Przy-
ktadem sa zdjecia z albumow ,,Dokumentacja fotograficzna penetracji prowadzonych
przez dyplomatoéw wojskowych panstw kapitalistycznych akredytowanych w PRL™#
oraz ,,Dokumentacja spraw » Azymut« oraz »Skalar« dot. Edwarda Haralda Metzgera
i Kennetha Iana Jeffersona zatrzymania [sic!] podczas penetracji lotniska wojskowego
w Bydgoszczy w dniu 4 stycznia 1968 roku”*.

Dostep do fotografii wykonanych przez stuzbe bezpieczenstwa byt $cisle regla-
mentowany, wskutek czego wigkszo$¢ z nich ogladato bardzo niewiele osob. Do tego
grona nalezeli funkcjonariusze Biura ,,B”, ktorzy robili zdjecia i wywotywali odbitki,
oficerowie prowadzacy poszczegolne sprawy, ktorzy zamowili zdjgcia, oraz ewentualnie
zwierzchnicy jednych i drugich. Niektore fotografie pokazywano réwniez sfotografo-
wanym ludziom, zeby wywrze¢ na nich presj¢. Na przyktad do szantazu przy probach
werbunku wykorzystywano sceny intymne*.

4 Instrukcja pracy dla funkcjonariuszy obserwacji (Biura ,,B” MSW), oprac. K. Rokicki, ,,Aparat
Represji w Polsce Ludowej 1944-1989” 2006, nr 2, s. 308-310.

42 AIPN, 00495/1541, C. Braksator, Fotograficzno-filmowa dokumentacja (w trakcie obserwacji ze-
wnetrznej), Departament Szkolenia i Wydawnictw MSW, Warszawa 1970, s. 59.

4 AIPN, 01304/457.

“ AIPN, 01220/107, t. 2.

4 Zarzgdzenie nr 006/70 Ministra Spraw Wewnetrznych z dnia 1 lutego 1970 r. w sprawie pracy ope-
racyjnej Sluzby Bezpieczenstwa resortu spraw wewnetrznych [w:] Instrukcje pracy operacyjnej aparatu
bezpieczenstwa 1945—1989, oprac. T. Ruzikowski, Warszawa 2004, s. 127-129.

88



NIE-DO-WIDZENIA: FOTOGRAFIE POLSKIEGO APARATU REPRES]JI...

ol I —

Karta z albumu ,,Dokumentacja spraw »Azymut« oraz »Skalar«
dot. Edwarda Haralda Metzgera i Kennetha Iana Jeffersona zatrzymania [sic!]
podczas penetracji lotniska wojskowego w Bydgoszczy
w dniu 4 stycznia 1968 roku”. AIPN, 01220/107, t. 2

W wigkszosci wypadkow krag odbiorcow fotografii ograniczal si¢ do wymienionych
wyzej osob. Mgt tez jednak zosta¢ poszerzony, jesli zdjecie zostato wiaczone do ma-
teriatow §ledczych prokuratury lub wykorzystane w sadzie. Nie bylo to wszakze tatwe,
grozito bowiem dekonspiracjg metod pracy stuzby bezpieczenstwa. Dlatego mozliwo$¢
okazania zdje¢ swiadkom i podejrzanym lub wiaczenia ich do materiatu dowodowego
zalezata od tego, czy uda si¢ je zalegalizowac. Proces ten nazywano ,,przeksztalceniem”
i tak naprawde polegatl on na podaniu fatszywych okoliczno$ci pozyskania zdjec.
Uwazano, ze najbardziej nadajg si¢ do tego fotografie wykonane w czasie wydarzen
publicznych. Wlaczano je do akt z informacja, Ze osoba, ktora je przekazala, pozo-
staje nieznana lub prosi o zachowanie anonimowosci*. Za zr6dto podawano rowniez
milicjantow, jezeli pojawili si¢ na miejscu zdarzenia. Poniewaz fotografie nie mogty
w sadzie stanowi¢ samodzielnego dowodu, musiaty zosta¢ potwierdzone zeznaniami
swiadkow lub samego oskarzonego*’. W latach osiemdziesiatych opozycja zdawata sobie
sprawe, ze potajemnie wykonane zdjecia nie moga by¢ wykorzystane w sadzie i stuza
zastraszeniu i ztamaniu przestuchiwanego oraz przekonaniu go o wszechwiedzy SB*.
Dlatego w okresie stanu wojennego ostrzegala przed tym w kilkukrotnie publikowanej

4 AIPN, 01245/53, Z. Pudysz, Wybrane zagadnienia prawa karnego ze szczegdlnym uwzglednieniem
mozliwosci wykorzystania w procesie karnym ustalen Biura ,, B” MSW i jego terenowych jednostek, Biu-
ro ,,B” MSW, Warszawa 1961, s. 46-47.

47 AIPN, 0447/232, Z. Wegorzewski, Wykorzystanie obserwacji zewnegtrznej w pracy operacyjnej
Stuzby Bezpieczenstwa, Departament Szkolenia i Wydawnictw MSW, Warszawa 1971, s. 56-57.

4 AIPN, 01245/53, Z. Pudysz, Wybrane zagadnienia prawa karnego..., s. 46.
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w drugim obiegu broszurze Maty konspirator®. Mimo tych trudnosci stuzbie bezpie-
czenstwa udawalo si¢ przeksztatcac fotografie operacyjne w dowody prawne*.

Niektore fotografie operacyjne byly wykorzystywane w wewnetrznej propagandzie
resortu i w materiatach szkoleniowych. Prezentowano je na rocznicowych wystawach
i w przygotowanych przy tej okazji albumach oraz w publikacjach edukacyjnych. To
zwigkszalo grupe os6b w obrebie stuzby bezpieczenstwa, ktore mogly si¢ z nimi za-
pozna¢. Wydaje sie, ze wlasnie ze wzgledu na tego typu potrzeby w Biurze ,,C” MSW,
czyli w archiwum resortu, utworzono osobny zbior fotografii. Ponad 10 tys. zdje¢, ktore
sie¢ w nim znalazly, podzielono na sze$¢ serii tematycznych: ,,Kler”, ,MSW”, . Histo-
ria”, ,,Solidarno$¢ i opozycja”, ,,Albumy” i ,,Inne zdjecia”. Byly to fotografie o roz-
nym pochodzeniu, nie tylko wytworzone przez SB, ale takze pozyskane z rozmaitych
zrddet zdjecia reporterskie, dokumentalne i historyczne. Nie mialy one juz znaczenia
operacyjnego, mogly jednak stuzy¢ do celow propagandowych i edukacyjnych. W Wy-
tycznych w sprawie opracowywania zbiorow fotograficznych Archiwum Wydziatu 11
(Wydziat ,,C”)*! z 8 kwietnia 1980 r. stwierdzano, ze opracowane fotografie powinny
postuzy¢ do wydania ,,Ksiegi pamigci” polegtych funkcjonariuszy oraz wykonania albu-
moéw zawierajacych ,,fotografie charakteryzujace si¢ duzymi walorami poznawczymi”.
Tworzyty wiec kolekcje zdjeé, ktore z zalozenia przeznaczone byty do pokazywania,
przynajmniej we wlasnych szeregach.

Kolejng grupa odbiorcow niektorych fotografii stuzby bezpieczenstwa byli czton-
kowie wladz partyjnych i panstwowych. Potwierdza to m.in. przytoczona wczesniej
opinia ministra spraw wewnetrznych Franciszka Szlachcica na temat ich jakosci. Z kolei
okoto stu zdje¢ z wydarzen poznanskich juz 29 czerwca 1956 r., a wigc dzien pdzniej,
ogladat premier Jozef Cyrankiewicz™.

Fotografie z Poznania dobrze pokazuja rézne sposoby wykorzystania zdj¢¢ przez ko-
munistyczny aparat represji. Wspomniano juz, ze dzigki nim udato si¢ zidentyfikowac nie-
ktorych demonstrantow, w rezultacie czego zostali oni aresztowani. Zdjgcia wykorzystano
réwniez w sadzie. Byty np. dowodem w sprawie przeciwko Stanistawowi Cembrowiczowi,
oskarzonemu o ,,wzigcie w posiadanie” bez zezwolenia pistoletu maszynowego i karabinu
wojskowego. Twierdzit on, ze zostat zmuszony do zabrania broni przez bojéwkarzy. Nie
dano jednak temu wiary. W akcie oskarzenia napisano: ,,Na podstawie zalaczonej do
sprawy fotokopii momentu, gdy oskarzony, bedac na ul. Poznanskiej, szedt z karabinem,
nalezaloby uznaé, ze napastnicy atakujacy funk[cjonariuszy] UB nie zmusili Cembro-
wicza do wzigcia broni, a tylko ten sam dobrowolnie przyjat ja i udawat si¢ w okolice
Wojewddzkiego Urzedu do spraw Bezpieczenstwa Publicznego przy ul. Kosciuszki™3.

Nie wiadomo, jak wiele zdje¢ wykonano w catym okresie dzialania komunistycznej
bezpieki. Dysponujemy danymi statystycznymi tylko dla niektorych okresow. W 1966 t.
Biuro ,,B” (centrala) zrobito 51 648 fotografii*, a wydziaty ,,B” komend wojewddzkich

4 [C.Bielecki, J.K. Kelus, U. Sikorska], Maty konspirator. Poradnik dla dorostych i mlodziezy, Lub-
lin 1983, 5. 16.

50 AIPN, 01245/53, Z. Pudysz, Wybrane zagadnienia prawa karnego..., s.52.

SAIPN, 01541/3.

52 AIPN, 1633/3646, F. Dwojak, Mdj Czerwiec 1956 roku..., s.28.

53 Akt oskarzenia przeciwko Stanistawowi Cembrowiczowi, s. Feliksa, osk[arzonemu] z art. 4 § I mkk
[w:] Powstanie Poznanskie 1956 roku. Akty oskarzenia, oprac. J.M. Grabus, Poznan 2010, s. 150.

3% AIPN, 1585/4992, Sprawozdanie z pracy Biura ,,B” Ministerstwa Spraw Wewngtrznych za rok
1966, s. 19.
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Fragment ekspozycji z wystawy pt. ,,Kontrrewolucyjne zagrozenie Polski
w latach 1980-1983”°, Warszawa, 1984 r. IPNBU-6-3-2-19

Milicji Obywatelskiej — 38 969 zdjec¢>. Zatem ogodtem w tym roku zrobiono ponad
90 tys. zdje¢. Z kolei w 1986 r. pion ,,B” wykonat 69 530 fotografii**. GdybySmy
przyjeli srednia 80 tys. rocznie, otrzymaliby$smy 3 min 600 tys. zdje¢ w ciagu 45 lat.
Zgodnie z przepisami nieprzedstawiajace warto$ci operacyjnej materiaty z obserwacji
Biura ,,B” byty brakowane po dwéch latach od wytworzenia®’. Zachowata si¢ niewielka
ich czes¢, glownie te, ktore wlaczono do dokumentacji aktowej prowadzonych spraw.
Pozostawaly one niedostepne dla szerszej publicznosci az do utworzenia Instytutu
Pamigci Narodowej. Wyjatki byty bardzo nieliczne.

Jednymi z niewielu materialdow wizualnych stuzby bezpieczenstwa, ktore jeszcze
przed 1989 r. zostaty pokazane publicznie i byty stosunkowo szeroko dystrybuowane,
sa zdjecia z poznanskiego czerwca 1956 r. W 1981 r. — na fali spolecznej aktywnosci
rozbudzonej powstaniem ,,Solidarnosci” — zamieszczono je w kilku wydawnictwach
przygotowanych z okazji 25. rocznicy wydarzenia. Najwazniejszym z nich byta ksiazka
Poznanski czerwiec 1956 pod redakcja Radostawa Maciejewskiego i Zofii Trojanowi-
czowej, wydana przez Wydawnictwo Poznanskie na zlecenie Spotecznego Komitetu
Budowy Pomnika Poznanskiego Czerwca 1956.

Zdjecia pochodzity ze zbioréw tej ostatniej instytucji, nie udato mi si¢ jednak usta-
li¢, jak tam trafity. W ksigzce zostaly opisane jako ,,zdjecia archiwalne — bez autora”.

3 [bidem, Dane statystyczne do sprawozdania Wydziatu ,,B” KW MO za rok 1966, s. 34.

% AIPN, 1585/4987, Z. Daroszewski, Stan pracy pionu ,,B” w 1986, zadania i kierunki na 1987,
,.Biuletyn” (Biuro ,,B” MSW) 1987, nr 39, s. 12.

ST Instrukcja pracy dla funkcjonariuszy obserwacji..., s. 316.
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Prawdopodobnie kto$ je podarowat komitetowi. Piotr Czartolomny w zamieszczonej
w tomie notce o dokumentacji fotograficznej pisat: ,,Pomimo wielokrotnych apeli, ar-
chiwariusze dokumentoéw tamtego czasu zdotali zebra¢ zaledwie p6t setki fotografii’”*®.
Zdawano sobie sprawe, ze fotografie mogly by¢ uzyte przeciwko demonstrantom®
i dlatego wiele 0s6b zniszczyto posiadane negatywy. Czartolomny przypuszczat, ze
wiele zdje¢ nadal spoczywa w archiwach milicji. To, ze niektore opublikowane kadry
zostaty zrobione przez funkcjonariuszy bezpieki, zdradza czarna winieta na ich brzegach,
charakterystyczna dla zdje¢ wykonanych tajnie z modeli fotograficznych. Oryginaty
tych uje¢ mozna odnalez¢ w Archiwum IPN®,

W 1981 r. zdjecia te ukazaly si¢ rowniez w albumie fotograficznym Poznan — Czer-
wiec 56°, wydanym przez Krajowa Agencj¢ Wydawniczg Oddzial w Poznaniu, oraz
w rocznicowych numerach pism ,,Solidarno$¢ Wielkopolski™®? i ,,Wiadomos$ci Dnia
MKZ Wielkopolska”®. Laczny naktad wyzej wymienionych pozycji osiagnat kilka-
dziesiat tysiecy egzemplarzy, zatem fotografie shuzby bezpieczenstwa mogty dotrzec
przynajmniej do takiej liczby odbiorcow. Zapewne jednak nie wiedzieli oni o ich spe-
cyficznym pochodzeniu.

Szerszy dostep do fotografii shuzby bezpieczenstwa stat si¢ mozliwy dopiero po
zmianie ustroju w Polsce w 1989 r. Powstanie IPN stworzylo praktyczne mozliwos$ci
dotarcia do nich, cho¢ oczywiscie limitowane ograniczeniami ustawowymi, technicz-
nymi i organizacyjnymi. Stopniowo jednak coraz wigcej zdje¢ byto publikowanych.
Poczatkowo pojawiaty si¢ one gtownie w wydawnictwach i na ekspozycjach przygo-
towywanych przez IPN, p6zniej coraz czgsciej siegali po nie dziennikarze i naukowcy
z innych instytucji. Obecnie fotografie wytworzone przez dawng stuzbe bezpieczenstwa
s na state obecne w sferze wizualnej kultury polskiej.

Warto zwrdci¢ uwage na to, w jakich kontekstach zdjecia te byly publikowane
po 1989 r. Mozna znalez¢ pewna prawidtowos¢. Najpierw petily one role materiatu
ilustracyjnego w naukowych i popularnych ksigzkach historycznych oraz w prasie.
Nieco pézniej pojawily si¢ rowniez publikacje, w ktorych jednym z tematow byty same
zdjecia. Przyktadem jest wystawa pt. ,,Oczy i uszy bezpieki” przygotowana w 2009 r.
przez Oddziatowe Biuro Edukacji Publicznej IPN w Katowicach. Dobrze charakte-
ryzuje ja rozbudowany podtytut: ,,Metody inwigilacji spoteczenstwa przez Stuzbe
Bezpieczenstwa za pomoca $rodkow technicznych: tajnej obserwacji, dokumentacji
fotograficznej, perlustracji korespondencji i podstuchéw w latach 1956—1989”. Obrazy
opatrzono obszernymi objasnieniami. Taka prezentacja zdje¢ stuzby bezpieczenstwa
nie budzi kontrowersji, bo uzasadnia ja cel edukacyjny i umocowanie instytucjonalne
autorow. Podobnie bylo w przypadku ksigzki Roberta Ciupy i Moniki Komanieckiej

58 P. Czartotomny, Dokumentacja fotograficzna [w:] Poznanski czerwiec 1956, red. R. Maciejewski,
Z. Trojanowiczowa, Poznan 1981, s. 208.

%9 Z tej przyczyny londynski ,,Dziennik Polski” — w przeciwienstwie do prasy zachodniej — nie wy-
drukowal Zadnego zdjecia z wydarzen poznanskich, ttumaczac, ze fotografie mogtyby by¢ uzyte przez
bezpieke. Por. P. Zigtara, Emigracja wobec Pazdziernika. Postawy polskich srodowisk emigracyjnych wo-
bec liberalizacji w PRL w latach 1955—1957, Warszawa 2001, s. 118.

%0 AIPN, 0749/32; AIPN, 354/2, t. 1-6.

S Poznan — Czerwiec ’56, red. H. Batura, S. Wiktor, B. Borowiak, Poznan 1981.

02 Solidarnos¢ Wielkopolski. Pismo NSZZ »Solidarno$¢« MKZ-Wielkopolska”, 28 VI 1981, nr 8.

0 Wiadomosci Dnia MKZ Wielkopolska”, 28 VI 1981, wydanie nadzwyczajne.

92



NIE-DO-WIDZENIA: FOTOGRAFIE POLSKIEGO APARATU REPRESJI...

7 2011 r. pt. Szpiegowski arsenat bezpieki. Obserwacja, technika operacyjna, kontrola
korespondencji jako Srodki pracy Stuzby Bezpieczenstwa PRL®.

W tym samym okresie pojawily si¢ takze projekty wykraczajace poza historyczng
ilustracyjnos¢ fotografii z archiwum shuzby bezpieczenstwa i zwracajace uwage na jej
element estetyczny czy cechy wynikajace ze specyfiki medium. Ciagle jednak silnie
podkreslano w nich dokumentalny charakter tych zdjec¢. Najwczesniejszym przyktadem,
jaki udato mi si¢ znalez¢, jest wystawa pt. ,,Zatrzymani”, pokazana w ramach Miesigca
Fotografii w Krakowie w 2008 r., ktorej kuratorem byt Andrzej Kramarz. Zaprezento-
wano na niej karty z kartoteki zatrzymanych w czerwcu 1956 r. w Poznaniu zawierajace
ich portrety sygnalityczne.

Bardziej ztozong ekspozycje, zatytutowang ,,Jak fotografowac”, przygotowat Lukasz
Rusznica we wspotpracy z Beata Barteckg. Na przetomie lat 2014/2015 mozna ja byto
oglada¢ we wroctawskiej galerii Miejsce przy Miejscu. Widz zostat skonfrontowany
z obrazami, o ktorych pochodzeniu, tresci i roli dowiadywat si¢ z opdznieniem.

Ta sama para autoréw kontynuowala prace¢ z fotografiami z Archiwum IPN.
W 2021 r. wydali ksiazke How to Look Natural in Photos®, a w 2022 r. Lukasz Rusz-
nica — juz samodzielnie — przygotowat wystawe pt. ,,Gdy spojrzysz mi w oczy dwa
razy, rozchylg usta lub zacisng pigsci”, eksponowang najpierw w galerii Miejsce przy
Miejscu we Wroctawiu, a nastepnie w Muzeum Slaska Opolskiego w ramach 12. Opol-
skiego Festiwalu Fotografii oraz w Gdanskiej Galerii Miejskiej GGM2. Wszystkie
trzy projekty taczy eksploracja napiecia na linii etyka—estetyka, wynikajacego z kon-
frontacji plastycznej strony obrazow z ich merytoryczng zawartoscia i kontekstem,
w jakim powstaly.

Nieco inny charakter ma seria L.ukasza Trzcinskiego z 2013 r. o tytule ,,ZEUS. Foto-
grafia operacyjna wykonana w kontekscie potencjalnie istotnej sytuacji, skan z negatywu,
kategoryzacja, praca na zbiorze, projekcja wiasna odbiorcy”, nawigzujacym do nazwy
programu komputerowego, w ktérym IPN archiwizowat zeskanowane zdjecia. Sktada
si¢ z pozorowanych kart zabezpieczajacych z opisem archiwalnym i umieszczonych
na nich odbitek fotograficznych nieudanych technicznie obrazéw. Jak thumaczy autor:
,»Z jednej strony nazwa tego zbioru wiele moéwi o samej pozycji archiwum, podkresla
jego role w kategorii narzedzia wladzy. Jednocze$nie wylowione przeze mnie z tego
zbioru obrazy, serie zdje¢ wykonanych przypadkowo w trakcie czynnoS$ci operacyjnych
shuzby bezpieczenstwa, uwidaczniajg rozedrganie, jakie wiaze si¢ z proba rejestracji
rzeczywistosci i pozniejszym procesem akumulacji wiedzy®. Interesujgce w pracy
Trzcinskiego jest to, ze odnosi si¢ ona nie tylko do fotografii stuzby bezpieczenstwa,
ale takze do praktyk, jakim pdzniej poddano je w archiwum.

Po zdjecia stuzby bezpieczenstwa siegneta takze Dorota Nieznalska, wykorzystu-
jac je w ekspozycji pt. ,,Sprawa Stanistawa Pyjasa”, pokazywanej w 2019 r. w Galerii
Mesa w Europejskim Centrum Solidarno$ci w Gdansku i w 2020 r. w Galerii Sztuki
Wspdlczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie.

% R. Ciupa, M. Komaniecka, Szpiegowski arsenat bezpieki. Obserwacja, technika operacyjna, kon-
trola korespondencji jako srodki pracy Stuzby Bezpieczenstwa PRL, Katowice—Krakow 2011.

% B. Bartecka, L. Rusznica, How to Look Natural in Photos...

% K.Maniak, Rozliczenie z obrazem odbywa si¢ na poziomie gestu. Rozmowa z Lukaszem Trzcin-
skim, 19 IV 2014, http://magazynszum.pl/rozliczenie-z-obrazem-odbywa-sie-na-poziomie-gestu-rozmo-
wa-lukaszem-trzcinskim/ (dostgp 17 X 2023 r.).
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Fragment ekspozycji pt. ,,Gdy spojrzysz mi w oczy dwa razy,
rozchyle usta lub zacisne piesci”, Muzeum Slaska Opolskiego,
Opole, 13 X 2022 r. Fot. T. Stempowski

Zdjecia stuzby bezpieczenstwa wypetniaja luke, jaka powstata w polskiej kulturze
wizualnej wskutek ograniczen narzucanych przez kilkadziesiat lat przez rezim komu-
nistyczny. Wazne wydarzenia spoleczne i polityczne nie zostaly zapisane w formie
rozpoznawalnych powszechnie obrazoéw fotograficznych. Zdjecia takie albo nie powsta-
ly, albo nie zostaly opublikowane w chwili, w ktorej mogty zyska¢ szeroki rezonans
spoteczny. Dlatego trudno wskaza¢ w Polsce tak charakterystyczne dla kultury krajow
Zachodu ikony fotograficzne, ktore symbolizuja przetomowe chwile w zyciu spote-
czenstwa®. Wydawane w drugim obiegu publikacje fotograficzne nie gwarantowaly
odpowiednio duzego nasycenia sfery publicznej obrazami, cho¢ niektore, zwlaszcza
zwiazane ze sferg religijna (np. zdjecie ksiedza Jerzego Popietuszki), rozpowszechniane
byly w duzych ilosciach.

Wypetnienie tej luki moglo nastapi¢ dopiero po upadku komunizmu. I okazalo sie,
ze w archiwach SB zachowala si¢ fotograficzna dokumentacja tak waznych wydarzen,
jak bunty robotnikoéw w Poznaniu w 1956 1.9, w Gdansku® i w Szczecinie” w 1970 1.,

7 T. Stempowski, Fotografie na stuzbie..., s. 302.

% AIPN, 0749/32; AIPN, 354/2, t. 1-6.

% Archiwum Instytutu Pamigci Narodowej Oddziat w Gdansku (dalej AIPN Gd), 433/93; AIPN Gd,
433/101.

70 AIPN, 01288/32, t. 1-2; Archiwum Instytutu Pamigci Narodowej Oddzial w Szczecinie, 0012/323,
t.1-2.
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w Radomiu” i na warszawskim Ursusie’” w 1976 r., marsze gtodowe roku 1981 czy
demonstracje w czasie stanu wojennego’. To, co wladza chciata ukry¢ i wymazaé ze
$wiadomosci spoteczenstwa, stato si¢ po upadku komunizmu dostepne dzieki zdjeciom,
ktére bezpieka wykonata na wlasny uzytek.

Wykorzystanie fotografii stuzby bezpieczenstwa poza dyskursem historycznym
i przesuniecie ich w pole sztuki poszerza mozliwosci ich interpretacji, ale niesie tez
pewne zagrozenia. Fotografie, pozostajac w obrebie specjalistycznej dziedziny, w ramach
ktorej powstaty, dostaja niejako etyczny immunitet, ktory traca, wchodzac do szerszego
obiegu. Na przyktad nawet najbardziej drastyczne zdjecia nie budza kontrowersji, dopoki
pozostaja czgsécig akt $ledztwa kryminalnego lub dokumentacji medycznej’. Immunitet
ten zostaje niejako przedtuzony, jesli zdjgcia sa publikowane w ksigzkach naukowych
i popularnonaukowych, jednak ich przeniesienie do galerii sztuki lub publikacji o charak-
terze rozrywkowym moze szokowac. Dlatego nowym zastosowaniom takich fotografii
towarzyszy uczucie niepewnosci 1 w niektorych przypadkach jest ono uzasadnione.

Zdjecia komunistycznych shuzb specjalnych weszty do obiegu medialnego sto-
sunkowo niedawno, ale zblizone do nich fotografie policyjne funkcjonujg w nim juz
od dawna. Wigkszo$¢ publikacji, w ktorych je wykorzystano, ma charakter naukowy
lub popularnonaukowy i stawia sobie za cel zapoznanie odbiorcy ze specyficzng
dziedzing wiedzy lub okreslonym rodzajem przedstawien. Sg jednak tez takie, ktore
budza powazne kontrowersje. Wyrazisty przyklad stanowig film i album fotograficzny
Williama E. Jonesa Tearoom™ z 2008 r. oraz ksigzka Henry’ego Bonda Lacan at the
Scene 22012 1.7

William E. Jones nieco przemontowat i oznaczyt swoim nazwiskiem film z tajnego
podgladu prowadzonego przez amerykanska policje¢ latem 1962 r. w publicznej toa-
lecie w Mansfield w Ohio, gdzie dochodzito do spotkan homoseksualistow. W latach
sze$¢dziesigtych material ten najpierw postuzyt do postawienia przed sadem ponad
30 mgzezyzn, a nastgpnie wykorzystano go do produkcji filmu szkoleniowego. Jones
zamienit go w prezentacje wideo pokazywang w galerii sztuki, a takze w publikacje’.
Trudno nie zauwazyc¢, ze jego dziatania sa ponownym napi¢tnowaniem tych oséb. Co
wigcej, o ile wezesniejsze represje byly ograniczone w czasie, to publikacja niejawnych
kiedy$ obrazoéw przedtuza je na blizej niesprecyzowany okres.

Z kolei Henry Bond opublikowat archiwalne zdjecia miejsc zbrodni z lat 1955-1970
(przechowywane w Brytyjskim Archiwum Narodowym), pochodzace z akt spraw,
w ktorych doszto do skazania sprawcy, i poddat je interpretacji w duchu psychoanalizy
Lacana. Uznal, ze cho¢ sprawy zostaly wyjasnione w sensie prawnym, na zdj¢ciach

I AIPN, 388/16, t.2-3, 5-7.

2 AIPN, 3456/1, t. 5-7.

3 W okresie stanu wojennego w Polsce opozycja we wlasnym zakresie dokumentowata przejawy
oporu spotecznego. W tym celu w sierpniu 1982 r. w strukturach podziemnej Solidarnosci Walczacej we
Wroctawiu utworzono Niezalezna Agencj¢ Fotograficzng Dementi.

" S. Czyzewski, Etyka, moralnosé... autocenzura (?) w fotografii [w:] Fotografia wezoraj, dzis i ju-
tro. VI Sympozjum Dydaktyki Fotografii, Koniecpol, 23-25 wrzesnia 1999 r. Materialy konferencyjne,
red. A. Zakowicz, Czestochowa 2001, s. 124.

> W.E. Jones, Tearoom, Los Angeles 2008.

 H.Bond, Lacan at the Scene, Cambridge (Mass.) 2009.

7 K. Biber, Evidence from the Archive: Implementing the Court Information Act in NSW, ,,The Syd-
ney Law Review” 2011, nr 33, s. 585-588.

95

\{/4

ANTVMIHOUYYV 40S

-



-

ZASOB ARCHIWALNY

Tomasz Stempowski

wcigz mozna odnalez¢ szczegdty pozwalajace na ich glebsza interpretacje. Stosujac
lacanowski model diagnostyczny, podzielit sprawcow morderstw na neurotycznych,
perwersyjnych i psychotycznych, a nastepnie szukat potwierdzenia tej diagnozy na
policyjnych zdjeciach. Obrazy, ktore opublikowat Bond, bywaja bardzo drastyczne,
podobnie jak i jego komentarze na ich temat. Na przyktad, odnoszac si¢ do przypadku
kobiety zgwalconej i zamordowanej w pociagu, Bond pisze o niej i sprawcy: ,,Osta-
tecznie ci nieznajomi stworzyli trwalg relacje, cho¢ tylko sprawcy i nieboszczyka’®.
Ksigzka petna jest takich budzacych watpliwosci co do intencji autora wypowiedzi.
Katherine Biber, poddajac krytyce metodologi¢ Bonda, zarzuca mu jeszcze jedno,
a mianowicie, ze pokazujac bez ostrzezenia szokujace obrazy ofiar, powaznie narusza
on zaufanie migdzy czytelnikiem i autorem”.

Zdjecia podobne do tych, ktore wykorzystali dwaj wymienieni powyzej autorzy,
przechowywane sg takze w zasobie IPN. W aktach SB mozna znalez¢ zar6wno drastycz-
ne fotografie kryminalistyczne, jak i kadry prezentujace stosunki seksualne. Obrazy te
staly si¢ kiedys narzedziem represjonowania ludzi, ktorych przedstawiaty. Wspotczesnie
nadal moga wywotywac traume, juz nie tylko u nich. Narazony na nig jest kazdy widz.
Nie tylko ze wzgledu na drastycznos$¢ przedstawionych scen, ale dlatego, ze takie fo-
tografie obsadzaja go w roli podgladacza, kogo$, kto po prostu patrzac, przyczynia sie
do zwigkszenia cierpien skrzywdzonych juz raz ludzi.

Dzi¢ki pozbawieniu zdj¢¢ stuzby bezpieczenstwa tajnosci staty si¢ one widoczne,
a krag ich odbiorcéw znacznie si¢ zwigkszyl. To naturalna konsekwencja przejscia
z porzadku autorytarnego do demokracji. Mozliwos¢ zobaczenia ukrytych wczesniej
fotografii zmusza jednak do odczytania ich na nowo. W tym celu trzeba nie tylko po-
zna¢ jezyk, ktorym operuja, ale takze ustali¢ reguty wlasciwego z nimi postgpowania.
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Tomasz Stempowski

STRESZCZENIE

Aparat bezpieczenstwa Polski ,,Judowej” w latach 1944—1989 korzystat na szerokg skale z foto-
grafii. W pierwszych latach po wojnie koncentrowat si¢ na zwalczaniu jawnej opozycji i zbrojnego
oporu. Nie dysponowal jeszcze odpowiednim sprzgtem fotograficznym i wyszkolonymi kadrami.
W nastepnych latach wykorzystanie fotografii w pracy operacyjnej zostato ujete w przepisach,
powstala literatura teoretyczna w tym zakresie i zorganizowano szkolnictwo. Wypracowane zostaty
réwniez specyficzne metody pracy resortowych fotografow.

Jedng z najwazniejszych cech fotografii stuzby bezpieczenstwa byta tajnos¢, co miato wptyw
na produkcje, forme, tres¢ i dystrybucje zdjec¢. Fotografie operacyjne mozna podzieli¢ na cztery
kategorie, zaleznie od sposobu ich wykonania i stopnia utajnienia: wykonane z punktéw zakrytych
lub ruchomych punktéw zakrytych; wykonane tajnie z tzw. modeli fotograficznych; wykonane
jawnie pod tzw. legenda; wykonane jawnie. Zdj¢cia nalezace do kazdej z nich charakteryzuja si¢
odrebnymi cechami formalnymi i typami przedstawien.

Dostep do zdje¢ wykonanych przez organy bezpieczenstwa byt $cisle reglamentowany,
wskutek czego wigkszos¢ z nich ogladato bardzo niewiele 0s6b. Zobaczenie ich przez inne
osoby stato si¢ mozliwe dopiero po zmianie ustroju w Polsce w 1989 r. Poczatkowo fotografie
te pojawialy si¢ gtéwnie w wydawnictwach i na ekspozycjach przygotowywanych przez IPN,
pozniej coraz czg$ciej siegali po nie dziennikarze i naukowcey z innych instytucji. Zwrdécono
tez uwage na warstwe estetyczna tych obrazow i zaczeto wykorzystywac je w sztuce. Te nowe
uzycia poza dyskursem historycznym poszerzaja mozliwosci ich interpretacji, ale niosa ze soba
pewne zagrozenia.

Stowa kluczowe: fotografia, fotografia policyjna, fotografia artystyczna, historia fotografii,
shuzba bezpieczenstwa, aparat represji, inwigilacja, kultura wizualna, sztuka.

ABSTRACT

The security apparatus of ‘People’s’ Poland made extensive use of photography in the years
1944-1989. In the first years after the war, it focused on combating overt opposition and armed
resistance. It did not yet have adequate photographic equipment and trained crews. In the following
years, the use of photography in operational work was included in regulations; theoretical literature
in this area was generated and training was organised. Specific working methods for departmental
photographers were also developed.

One of the most important features of security service photography was secrecy, which affected
the production, form, content, and distribution of photos. Operational photographs can be divided
into four categories, depending on the way they were taken and the degree of secrecy — taken from
covered points [e.g. a building] or moving covered points [e.g. a car], taken secretly from so-called
photographic models [special ‘gadget’ cameras], taken openly under a so-called legend [e.g. posing
as a reporter], or taken openly. Photographs belonging to each of these types are characterised by
distinct formal features and types of presentation.

Access to the photos taken by the security organs was strictly controlled, with the result that
very few people viewed most of them. Their viewing by others only became possible after changes
to the political system in Poland in 1989. Initially, the photographs appeared mainly in publications
and exhibitions prepared by the Institute of National Remembrance (INR), but later journalists and
researchers from other institutions increasingly referred to them. Attention was also drawn to the
aesthetic layer of these images and they began to be used in art. These new uses outside of historical
discourse expand the possibilities for their interpretation, but they do pose certain risks.

Key words: photography, police photography, artistic photography, history of photography,
security services, apparat of repression, invigilation, visual culture, art.

98





