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Obrazy kobiet i prowokatywne narracje symboliczne
w tworczosci malarskiej Edwarda Dwurnika

Artykul jest proba interdyscyplinarnego spojrzenia na tworczos¢ i biografig
Edwarda Dwurnika z perspektywy sztuki, kultury i literatury, a takze paradyg-
matu feministycznego. Jest esejem naukowym o charakterze biograficznym,
ktéry ma za zadanie rozpocza¢ dyskusje nad spuscizng artysty. Dotychczasowa
tworczo$¢ Dwurnika nie zostala oméwiona w rozprawach naukowych, brakuje
tez na rynku pozycji biograficznych. Niniejszy tekst jest zaczatkiem prac nad bio-
grafig artysty, a oméwiony material zostal pozyskany w ramach kwerend w archi-
wach, przy jednoczesnym oparciu na albumach, katalogach lub opracowaniach
powystawowych. Artykut zarysowuje ponadto zwigzki malarstwa z epoka, a tym
samym mniej oczywiste powiazania i podobienstwa m.in. z nurtem malego re-
alizmu w literaturze. Autor stara sie pokaza¢ zmiany w przedstawianiu kobiet
w tworczosci Edwarda Dwurnika, w zaleznosci od zmian estetyki i obyczajowos-
ci od potowy lat sze$¢dziesigtych XX w. do czaséw wspdlczesnych.

* % %

Postacie kobiet' przewijaly si¢ w tworczo$ci Edwarda Dwurnika wilasciwie od
poczatku jego kariery, we wczesnych latach siedemdziesiatych, az do dzisiaj.
Wizerunek ten ewoluowal, na przestrzeni lat inspirowaty artyste odmienne
wizje kobiecosci, ktore z kolei czesto wigzaly si¢ z dosadnymi komentarza-
mi w odniesieniu do polskiej rzeczywistosci. Dwurnik - portrecista Polski —
umieszczal kobiety w rozmaitych konfiguracjach symbolicznych, stosujac przy
tym odniesienia do historii i literatury, ktorych byt mito$nikiem oraz czytelni-
kiem, o czym wspominal przy réznych okazjach.

Warto dodaé, ze cykl Sportowcy powstawal w latach 1972-1992 i przyniost
takie literackie tytuly obrazéw, jak: Osjan przyszedt (nawiazujacy do nazwy ze-
spolu, a takze wiersza Bolestawa Lesmiana), Pierwszy krok w chmurach (funk-
cjonujacy pierwotnie jako tytul opowiadania Marka Htaski), fotorealistyczny

! Skrécona wersja artykutu byta zaprezentowana na Miedzynarodowej Konferencji Naukowej
»Kobiety w historii, kulturze, literaturze i jezyku: Europa Srodkowo-Wschodnia’, 9-11 V 2019 r.,
zorganizowanej na Uniwersytecie Warszawskim.
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Slub (mogacy by¢ nie tyle aluzjg do dramatu Witolda Gombrowicza, co do opo-
wiadania Monidto Jana Himilsbacha), czy tez Mitos¢ i gniew — obraz powstaty
w 1973 r., w kilka miesiecy po premierze w Teatrze Telewizji, w rezyserii Zyg-
munta Hiibnera, dramatu Johna Osborna pod tym samym tytutem?.

W rozmowie z Martyng Sztabg i Malgorzatg Czynska mowil Dwurnik na
wpot kokieteryijnie:

[...] najwazniejsze w moim zyciu sa kobiety, one mnie uwznioslaja, w pewien sposéb
dokumentuja. Dzigki kobietom dzieje si¢ cala reszta — styl zycia, praca. Praca jest wspania-
tym dopetnieniem’.

W 1967 r. Dwurnik tworzy otéwkiem, na papierze kremowym, cykl bardzo
wczesnych, powstalych w okresie studenckim rysunkéw La Fermme. Mlode ko-
biety sa przedstawione w pozycjach lezacych lub potsiedzacych. Poinagie lub
nagie, uwage przykuwaja szerokie biodra i uda, zaokraglone, obfite posladki.
Sa skupione na jakichs$ czynnosciach, zaaferowane nie pozuja, ale sg jakby pod-
gladane przez malarza, moze nawet na jakiej$ plazy, na ktorejs z polskich en-
klaw ekshibicjonizmu. Dwa lata wczesniej, w 1965 ., Pablo Picasso narysowat
Trzy nagie kobiety. Warto podkresli¢, ze podobnie jak u artysty z Malagi, tak
i u Dwurnika zadziwiajaca jest prostota i frywolnos¢ postaci kobiecych wpisa-
nych czgsto, na wielu obrazach i rysunkach, w przestrzen publiczng.

W 1972 r. powstaje obraz Kolacja z niezwykle bogatego cyklu Sportowcy,
ktory dotyczyt zwyktych ludzi podpatrzonych w codziennych sytuacjach: pi-
jacych, biesiadujacych, pracujacych, grajacych, rozmawiajgcych, kochajacych
sie czy tez palacych stynne sporty. Kolacja przedstawia kobiete i mezczyzne
w sytuacji intymnej podczas kapieli w tazience. Stosunek mitosny nie odby-
wa sie fizycznie, Zrédlem rozkoszy jest tutaj wspolna celebracja prostej strawy,
umieszczonej na desce w poprzek wanny. On po jednej stronie zjada paréwke
i z cwaniackim u$miechem ukontentowanego mezczyzny zwraca si¢ w stro-
ne obiektywu. Caly obraz przypomina zdjecie wykonane parze kochankow
przez trzecig osobe. Kobieta siedzaca z drugiej strony wanny ma krotkie, lek-
ko krecone wlosy, podkreslone wargi, w przeciwienstwie do mezczyzny szczu-
pla sylwetke, ale — podobnie jak on - dojrzale rysy twarzy. To para w srednim
wieku. Kobieta w przeciwienstwie do mezczyzny nie eksponuje uzebienia, nie
jest tak pewna siebie, usmiech jest zaledwie delikatnie zarysowany. Jej piersi
majg ksztalt dojrzatych mirabelek, szyja jest wyraznie zarysowana, przykuwaja
uwage widoczne zebra, owlosione pachy i plaster w okolicach lewego stawu ra-
miennego. W latach siedemdziesiatych XX w. posiadanie urzadzen sanitarnych
w polskich mieszkaniach byto wcigz uznawane za luksus. Pokazuje to takze

2 Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, red. P. Dwurnik, Warszawa 2001 (dodatek do kata-
logu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”).
> Zob. http://galeriaart.pl/pl/dwurnik/interviews/27/piana-zycia [dostgp 25 IV 2019 r.].



opowiadanie Party przy swiecach Jana Himilsbacha, ktérego fragment moze
by¢ uznany za ilustracje i dialog pary z Kolacji Dwurnika:

- Kapiemy si¢ Niuniek. Wejdziesz do wanny, ja cie zamocze, namydle i potokne, upusz-
czg¢ ci troche brudu, a potem bedzie zmiana, ja wejde i ty mnie wypucujesz. Dam ci po
myciu czysta bielizne, zebys$ nie $mierdzial, czyste skarpety - i jak powiedziata, tak zrobita.

- Po kapieli czlowiek inaczej od razu oddycha - zauwazyt Niuniek.

- To zrozumiale - zgodzila si¢ z nim Aniofek. - Kiedy myliémy si¢ w miednicy naj-
pierw do pasa, potem od pasa, marzytam o wannie. [...] Po kapieli Niuniek wytart si¢ do
sucha recznikiem frotte, az cale jego ciato, zawsze trupio blade, przybrato kolor $wiezego
befsztyku®.

Kolacja Dwurnika moze by¢ uznana za portret positku, wyprawionego dla
uczczenia nowego — wyzszego standardu w mieszkaniu pary kochankéw. Sym-
bolicznym tego elementem mogtby by¢ takze recznik ozdobiony egzotyczna
podobizna kangura. Malarza najbardziej jednak interesowato tutaj wyekspono-
wanie frontalnych waloréw kobiety, poniewaz to ona ukazana jest od gtowy do
pasa w dot, ktory pozostaje juz ukryty w wodzie.

Krucha rzecz, réwniez z 1972 r., przedstawia jasna figurke kobiety o bujnych
wlosach i rozsunietych kolanach. Kobieta kleczy na dloniach jednego z wie-
lu monumentalnych mezczyzn przedstawionych na tym obrazie. Mezczyzni,
niejako w kontrascie do kobiety, sa mocno zréznicowani kolorystycznie. Ich
gigantyczne, stloczone twarze napieraja na siebie wzajemnie, aby ujrze¢ cho¢
skrawek figurki kobiety, by¢ nieco blizej niej. Wyrazy tych twarzy réznia si¢ od
siebie, jedni s3 bardziej zatroskani, inni po prostu zaciekawieni lub zwyczajnie
podnieceni, jakby kobieta byla dla nich malutkg gwiazdka betlejemska, albo
jednym z elementéw cennej ¢mielowskiej porcelany, zasadniczym punktem
odniesienia, przywotujacym ich feromonami. Kobieta jest zadbana, wydepilo-
wana, z zadowoleniem poprawia bujne wlosy, cho¢ zwraca uwage brak nosa.
Moze artysta chcial zasugerowac, ze taki idealny, wyimaginowany obraz kobie-
ty musi mie¢ pewien abstrakcyjny defekt? Sam Dwurnik skomentowal swoje
zamiary i inspiracje:

Te obrazy opowiadaja o marzeniach mezczyzn. Kazdy chcialby mie¢ w domu taka ko-
bietke, pickna laleczke, zonke, ktéra by byla taka urodziwa i powabna, i by kochata, i wszyst-
ko mu wybaczata. Wigkszo$¢ mezczyzn chcialaby mie¢ tez kobiete na wlasnos$¢, mie¢ nad
nig wladze, najlepiej, gdyby byta taka mala i bezbronna. To jest takie marzenie o czulosci:
cudowng, porcelanowg laleczke trzeba hotubi¢ i ostroznie trzymac w rekach’.

Przywodzi to na my$l opowiadanie Drewniaki... albo dziewczyna kapusia
Marka Nowakowskiego z 1958 ., gdzie pojawia sie fragment, w ktérym dwojka
karykaturalnych oprychéw komplementuje kurtyzane, partnerke znajomego:

* J. Himilsbach, £zy sottysa, Warszawa 1988, s. 67-68.
> E. Dwurnik, T. Cegielski, Sportowcy 1972-1992, Warszawa 2011, s. 96.
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- Dziewczyne taka jak ty - moéwil dalej chudy - inny by na rekach nosit... nie puszczalby
na ulice... Ubra¢ jak lalke i chodzi¢ na roboty chce sie wtedy... bo wiadomo, dla kogo sie
trafia. — Spogladal na nig zachlannie. - Pewnie — wtracit si¢ maly, poziewujac®.

Tanio kupi¢ - drogo sprzedaé z 1973 r., rbwniez wykonany technika akrylo-
w3 i olejng na plotnie, jak w zasadzie kazdy obraz z cyklu Sportowcy, nie przed-
stawia zwyklego targu. W pierwszej chwili mozna si¢ odwota¢ do opisu z Mo-
nidta Himilsbacha:

W dzien targowy zawsze byto wigcej ludzi w naszym mieécie. [...] Handlarze bydfa
i koni, baby z nabialem i drobiem, wedrowni kramarze, Cyganie [...]. W dzien targowy,
kiedy tata byl w robocie, a mlodsze rodzenstwo w szkole, mama zostawiata mnie, bym pil-
nowal domu, a sama szla na targ. Jaj, masla, émietany, seréw, a nawet kaszy czy grochu nigdy
nie kupowata w sklepiku [...], na bazarze mama grzebala przekupkom w koszach, wybierata
z nich najwigksze jaja [...] i zawsze mogla jeszcze si¢ potargowac’.

Na obrazie Tanio kupi¢ - drogo sprzeda¢ widzimy pie¢ dojrzatych kobiet
w réznokolorowym wydaniu. Wszystkie moga sie pochwali¢ zaokragleniami,
prawie wszystkie maja obszerne torby przypiete fancuchami do nadgarstkow.
Mozna by stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z przekupkami na targu na tle
ogrodzenia zbitego z pomaranczowych desek. Ale jedna z nich, dokladnie na
przedramieniu, ma tatuaz zlozony z ciggu siedmiu cyfr. Druga - podobny ciag
siedmiu cyfr ma umieszczony w okolicach klatki piersiowej, zawieszony na ta-
bliczce, a takze drugi, szeSciocyfrowy, na przedramieniu. To rodzi skojarzenia
z wiezniarkami obozéw koncentracyjnych, ale w tym wypadku dotyczy cal-
kowitego uprzedmiotowienia w warunkach nierepresyjnych, nieobozowych,
a funkcjonujgcych w przestrzeni publicznej lat siedemdziesigtych XX w. Dwur-
nik wywolal na powierzchnie zjawisko uprzedmiotowienia zenskiego ciatla,
zwlaszcza przez malo oswiecone, mizoginistyczne jednostki, ktérych przy-
ktadem moze by¢ jeden z drwali z Siekierezady Edwarda Stachury, méwigcy
wprost podpitym, rubasznym tonem:

A kto zgadnie, jaki najtaniszy zywiec w Polsce? Swinia? Krowa? Owca? Géwno prawda.
Najtanszy zywiec w Polsce to jest baba. Jak wazy 50 kilo to po 2 zlote za kilo, za 100 ztotych
ja mozna kupic®.

Ten fragment mozna odczyta¢ przez paradygmat ekofeministyczny, ktérego
gléwnym zalozeniem jest, ze §wiat przyrody poddawany jest opresji w stopniu
identycznym, jak $wiat kobiet ze strony meskiej czesci $wiata’. Jedna z teore-

M. Nowakowski, Ksigze Nocy. Najlepsze opowiadania, Warszawa 2018, s. 35.

J. Himilsbach, Monidto. Przepychanka, Warszawa 1976, s. 27.

E. Stachura, Siekierezada albo zima lesnych ludzi, Warszawa 1975, s. 85.

K. Ponikowska, A. Zygmunt, Polityczne implikacje aliansow feminizmu i ekologii, Katowice
2009, s. 157.
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tyczek ekofeminizmu, Karen J. Warren'’, wskazywata na proces o charakterze
lingwistycznym, w ktérym kobiety przez celowa animalizacje sg okreslane jako:
krowy, stworzenia o ptasim mo6zdzku, zmije etc. Ponadto Warren'' pokazuje, ze
podobnie traktuje si¢ rowniez mezczyzn, poniewaz tutaj tez czgsto w jezyku lub
wizerunkach graficznych zachodzi pewna animalizacja. W stosunku do os6b
przeciwnej plci uzywa sig takich okreslen, jak: wieprze, osty etc. To jezyk pogar-
dy, ktéry zostat celowo odwzorowany w literaturze i sztukach wizualnych. Za-
daniem ekofeminizmu winno by¢ réwniez poszukiwanie diagnozy dotyczacej
takich mizoginicznych i mizoandrycznych postaw w spoteczenstwie. Dwurnik
w tamtym okresie tworczo$ci postugiwat sie takze karykatura. Obraz Tanio ku-
pic - drogo sprzeda¢ atakuje widza rowniez wieloma parami oczu, jesteSmy pod
ostrzalem w zasadzie z kazdego miejsca. Obserwujg nas spersonifikowane psy,
jakby zaczerpniete z Schulza, z okularami i w kobiecych szpilkach. Piersi kobiet
przypominajg wielkie oczy, a z okolic pasa jednej z nich réwniez spoglada na
nas zarys u$miechnietej twarzy. Ten obraz przekazuje duzo bodzcow, czerpie
swoja istote ze styku antyestetyzmu, prymitywizmu i realizmu magicznego.
Warto dostrzec te ogromne, absurdalnie nieproporcjonalne stopy, fajke u jed-
nej z kobiet, zarost pod pachami czy niedorzeczny wisiorek ze smoczka u inne;j.

Prawiczki to prowokacyjny tytul kolejnego obrazu z 1974 r. Znéw znajdu-
jemy si¢ w przestrzeni publicznej, ktdra przypomina pole cyrkowe. W zwiazku
z charakterystycznym wykonczeniem drugoplanowych namiotéw i paraso-
li jest ttoczno, gwarno i kolorowo. Na pierwszym planie widzimy blondynke
ubrang w czerwona, prowokacyjng sukienke, w rekawiczkach podaje dton z to-
rebka pewnemu osobnikowi. Otéz na tym piétnie Dwurnik przemycit dwojke
transwestytow. Jeden z nich ma wyraznie zarysowane piersi, a zamiast broda-
wek kobiece oczy z wyraznie podkreslonymi rzesami. Drugi ma zdecydowanie
meski podbrodek, a pierwszy twarde meskie przedramiona i dwie kropki na
policzkach, ktore sg charakterystyczne dla makijazu klauna. Obydwaj sg ubrani
w kolorowe sukienki, maja wyszukane nakrycia glowy. Kolor na tym obrazie
jest uwypuklony do przesady, artysta §wiadomie operuje gtéwna, cho¢ nie je-
dyng estetyka LGBT - kiczem. Wedlug cyfrowego ekstraktora palety kolorow
»tineye”, dominujaca barwa w Prawiczkach jest strzecha brazowa w 40 procen-
tach, nastepnie kolor stalowy w 25, a pozostale to m.in.: stara réza, zielony dym
czy zloty piasek. Z kolei sam Dwurnik tak wypowiadat si¢ o tym obrazie:

To jest przeSmiewczy obraz; te kobiety nie s wcale prawiczkami, wprost przeciwnie;
bardzo lubig romanse i seks. Tutaj siedza na wczasach, pija drinki, witaja sig, sg cool, sek-

10 K.J. Warren, The Power and the Promise of Ecological Feminism [in:] Ecological Feminist Philo-
sophies, Bloomington 1996, p. 20.

"' Eadem, Feminism and Environment: An Overview of the Issue, ,APA Newsletter on Feminism
and Philosophy” 1991, no. 90(3), p. 110-111.
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sownie si¢ ubraly i rozmawiaja, jak fajnie spedzg najblizsze dni. Tylko jedna jest niewinna,
ta, ktdra jest rozebrana. Gdy ktos jest niewinny, to zawsze si¢ moze rozebra¢; w malarstwie
tradycyjnie nago$¢ symbolizowata niewinnos$¢. W jezyku polskim stowo ,,prawiczek” odno-
si sie do mezczyzn, ale ja go uzytem w odniesieniu do kobiet, zeby podkredli¢ ironie tytutu'.

Jednym z bardziej znanych motywdéw obecnych u Dwurnika, wtasciwie od
wczesnych lat kariery, jest praca, ktéra w przypadku kobiet nabiera réwniez
dodatkowego znaczenia. W 1974 r. powstajg Seki na zime, na ktérym trzy wiej-
skie baby rabia drewno. Artysta wyraznie zaznaczyt damskie atrybuty: rézno-
kolorowe spodnice czy widoczne brodawki piersi, przebijajace przez bluzki
z krotkimi rekawami. Widoczny jest rowniez brak zarostu tak na przedramio-
nach, jak tez na twarzach. Poza tym kobiety s3 tutaj mocno zmaskulinizowane,
poniewaz ich przedramiona oraz dlonie bardziej przywodza na mysl atrybuty
kulturystéow lub robotnikéw fizycznych. Wskazujg na to takze ich tegie, obfi-
te i chcialoby si¢ rzec — muskularne sylwetki — podkres§lane dodatkowo przez
opiete stroje robocze. Dwurnik walczy tutaj ze stereotypowym spojrzeniem
na role kobiety, przywotujac analogie do portretu socrealistycznej kotchozni-
cy, czy tez pokazuje, ze prawo do wykonywania ciezkich fizycznych robét lub
zawodow nie jest wylacznie po jednej — meskiej stronie. Obraz Dwurnika nie
wpisuje sie¢ w stwierdzenia dwoch badaczek tamtego okresu, ktére napisaty, ze
»portret kotchoznicy z muskutami” byt daleki od éwczesnego wizerunku ko-
biet'’. Malgorzata Fidelis i Katarzyna Stanczak-Wislicz pisza:

Czym byla kultura urody w komunistycznej Polsce? Czy rzeczywiscie mozemy
zredukowac ja do narzuconego przez ,Sowietow” wizerunku kotchoznicy? Blizsze przyj-
rzenie si¢ Zrodtom prowadzi do innych wnioskéw. Okazuje si¢, ze kobieca uroda, ciato,
seksualno$¢, rytuaty upigkszania i moda zajmowaly znaczace miejsce w kulturze popu-
larnej, mediach i zyciu codziennym. Z okladek ilustrowanych pism u$miechaly sie¢ mlo-
de kobiety w pozach stylizowanych na zachodnie gwiazdy filmowe, czgsto skapo odziane,
uwodzicielsko spogladajace w strong czytelnika, w istocie niewiele réznigce si¢ od zachod-
nich cover girls. Wydaje sie, Ze zamiast opresyjnego panstwa komunistycznego, trafniejsza
rama analityczng w przypadku kultury urody jest koncepcja nowoczesnoéci i jej rozumienie
w kontekscie kobieco$ci'.

Tym samym sprzeciwiaja si¢ Malgorzacie Kalicinskiej, ktéra w swoich
wspomnieniach zachowata obraz podobny do pokazywanego przez Dwurnika:

Gomulka, dwczesny dyktator partyjny, i jego urzednicy, probowali wmoéwic¢ kobie-
tom, ze Polka powinna wyzby¢ si¢ arystokratyczno-burzuazyjnych naleciatosci w postaci
ciggotek do upiekszania si¢ i pozosta¢ surowa, przasna i mie¢ postawe kotchoznicy. Mile
widziane muskuty, chustki na glowie, a z bizuterii najwyzej zegarek i obraczka®.

2 E. Dwurnik, T. Cegielski, Sportowcy..., s. 249.

B M. Fidelis, K. Stanczak-Wislicz, Pigkne i zaradne. Rytuaty ciata, moda i uroda [w:] Kobiety
w Polsce, 1945-1989: Nowoczesnos¢ — rownouprawnienie — komunizm, Krakéw 2020, s. 406.

14 Tbidem, s. 407.

15 M. Kalicinska, Fikotki na trzepaku, Warszawa 2009, s. 61



Z jednej strony mozna przyja¢ argumentacje badaczek, ale wydaje sie, ze po
pierwsze za odwazne i kontrowersyjne nalezy uzna¢ deprecjonowanie opresyj-
nosci systemu PRL i narzucanej odgornie estetyki. Po drugie, media, ktore po-
tencjalnie mialy kreowa¢ wzorce podobne do zachodnich, mogty by¢ nieobec-
ne na prowingji, o ktérej opowiada Dwurnik. Warto podkresli¢, ze wszystkie tu
przytoczone punkty widzenia nie musza si¢ wykluczac.

Seki na zime to nie panegiryk na czes¢ pracy. Kobiety sa podgladane przez
malarza, skupione na swojej pracy, ale nie usmiechajg si¢, nie wykazujg oznak
zadowolenia. W sposob naturalny staraja si¢ wykona¢ ciezka prace. Podobnie
jak u Dwurnika, tak i u Edwarda Stachury podpatrywanie ludzi na prowincji
przy pracy stalo si¢ asumptem do przelozenia wrazen na papier. W Siekiere-
zadzie, w powiesci z 1971 r., Stachura opisal zjawisko pracy przy wyrebie lasu:

Wszyscy tu robili z Zonami, matkami, ojcami i tak dalej'. [...] Batiuk robil ze mng na
zrebie. Matka jego zawsze z nim robita. [...] Siedziatem juz po siekierezadzie przy ogniu
i wyciggalem kartofle z zaru. [...] Nawet Selpka, ktory lubit siedzie¢ do ciemnej nocy, wlazt
na motocykl i pojechat do swej zonki chi-chi, ktéra zeszta ze zrebu wezesniej. Wszystkie
baby schodzily ze zrebu ze dwie godziny wczesniej i szty do chatupy uszykowac dla chtop-
cOw jedzenie'’.

W Stowniku realizmu socjalistycznego Monika Brzdstowicz-Klajn i Jerzy
Smulski pisza o obrazie kobiet w polskiej prozie socrealistycznej:

Stalinizm glosi kulturalng i zawodowg emancypacje kobiet, ale zamiast proby zrozumie-
nia istoty plciowosci, jej uwarunkowan kulturowych, zaktada, ze réwnouprawnienie pici
oznacza prawo kobiety, co najwyzej, do bycia taka, jak mezczyzna'®.

W przeciwienstwie do stownikowej charakterystyki prozy socrealistycznej,
wizerunek kobiety na obrazach Dwurnika bywa czgsto odmienny od nasuwa-
jacych sie skojarzen z tq literatura. Kobieta jest u artysty na pierwszym planie,
odgrywa niezwykle wazna role lub jest wyrazistym symbolem, takze podczas
wykonywanej pracy. Tego dowodem s3 takie obrazy z 1974 r., jak MZK, Mam
etat czy Nowy port lotniczy. To réwniez pokazuje, ze Dwurnik odnosit si¢ w la-
tach siedemdziesiatych XX w. do minionej epoki, dostrzegalnej dwadziescia
lat wczesniej. Ale w odréznieniu od obrazéw kobiet znanych z literatury tam-
tego czasu, wprowadzal wlasne wizje kobiecosci w PRL-u, takze inspirowane
sytuacjami i obrazami podejrzanymi podczas swoich podrézy. Mozna dostrzec
jednak pewne cechy bohaterek w polskiej prozie socrealistycznej, ktore zainspi-

16 E. Stachura, Siekierezada albo zima lesnych ludzi, Warszawa 1975, s. 60.

7 Ibidem, s. 69-70.

'8 M. Brzéstowicz-Klajn, J. Smulski, Kobiety obraz [w:] Stownik realizmu socjalistycznego, Kra-
kéw 2004, s. 101-102.
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rowaty Dwurnika. W Stowniku realizmu socjalistycznego autorzy pisza o oczach
i dtoniach, jako najwazniejszych cechach zewngtrznych opisywanych bohate-
rek. Na omawianych ptétnach Dwurnik réwniez je wyrdznia. Socrealizm dzie-
lit bohaterki na szczupte, czyli pozytywne oraz tegie, ktére byty ukazywane
w bardzo negatywnym $wietle; eksponujace swoja cielesno$¢, obfite ksztalty
przed mezczyznami. Idea socrealizmu byta pruderia, purytanskos¢, konser-
watyzm, dlatego tez wyeliminowane zostaly zjawiska zwigzane z erotyka czy
tez wulgarne sceny. Dwurnik jest na tych pldtnach piewca frywolnosci, scen
wprost erotycznych, wulgarnych i czesto wstrzasajacych. Szuka w swoich ob-
razach prawdy, bez upiekszen, ale tegie kobiety w jego sztuce rzadko sg uka-
zane w negatywnym $wietle. Antyestetyzm jest tutaj zaréwno srodkiem, jak
i celem. To faczy go z takimi prozaikami §wigcacymi triumfy w latach siedem-
dziesigtych XX w., jak Jan Himilsbach, Marek Nowakowski czy Edward Sta-
chura. Stwierdzi¢ to mozna w kontrze do stéw prof. Marii Poprzeckiej, ktéra
w 2001 r. stwierdzita, Ze jego malarstwo nie jest narracyjne ani literackie, nie
zawiera zadnych literackich inspiracji czy odniesien'. Dwurnik operuje grote-
ska oraz w pewnym sensie gorszaca karykatura, ktére w socrealizmie zostaty
wyparte i nie byly upubliczniane. Za przyklad moze postuzy¢ obraz Szwagier
z 1978 r., gdzie polnaga kobieta pije wodke z butelki w pozycji wertykalne;j.
Ukazana jest frontalnie z nagimi piersiami, a me¢zczyzna ukazany od tytu od-
daje mocz i z wyrazng dezaprobata spoglada w jej strone. Przyczyng moze by¢
takze jej stan, poniewaz kobieta jest brzemienna. Podgladaczem jest tutaj znow
pies z fajkg i w okularach. Dwurnik tak wypowiedziat si¢ o tym obrazie:

To jest obraz inspirowany jednym z wierszy Agnieszki Osieckiej. Maz obraza si¢ na
zong, ktéra pije wodke, pomimo ze jest w cigzy. Maz wyjezdza do Lomzy, do szwagra®.

Wydaje sie, ze konwencja matego realizmu byta bliska Dwurnikowi, a co-
dzienne zycie nizin spotecznych stanowito dla niego cenng inspiracje. Poza fa-
scynacja bohaterami swoich ptécien, a takze zamitowaniem do kolokwialnych
haset lub komentarzy, przemawia przez jego twdrczos¢ nie tyle glteboka kry-
tyka tamtej rzeczywistosci, ile trafne diagnozowanie powszechnych patologii,
a przede wszystkim ich demaskacja.

W 1977 r. powstaje rysunek tuszem na papierze kredowym zatytulowany Nike.
To prawdopodobnie jeden z pierwszych motywéw bogini zwyciestwa uwiecz-

9 M. Poprzecka, Edwarda Dwurnika swiat przedstawiony [w:] Edward Dwurnik. Malarstwo.
Pr6ba retrospektywy, Warszawa 2001, s. 11-12.
20 E. Dwurnik, T. Cegielski, Sportowcy..., s. 253.



nionej przez Dwurnika. Wedlug stownika Wtadystawa Kopalinskiego?'!, Nike
przedstawiana jest zawsze jako mloda kobieta ze skrzydtami. Dodatkowo jej
atrybutami moga by¢: gatazka palmowa i wieniec. W grudniu 1982 r., w rok od
wprowadzenia stanu wojennego, w roku zalozenia przez Kornela Morawiec-
kiego ,,Solidarnosci Walczacej”, powstaje Nike robotnicza. W przeciwienstwie
do pierwszego, niezwykle niewinnego wizerunku miodej kobiety ze skrzydta-
mi, tutaj mamy do czynienia z boginig wiodaca lud pracujacy na barykady.
Nike znajduje si¢ w centralnym punkcie obrazu, calos¢ uchwycona zostata
w ciemniejszych kolorach, ona sama rozswietla ciemne nastroje ludu, unosi
sie ze skrzydtami ponad zwyktymi $miertelnikami. To mloda niewiasta o bar-
dzo szerokich biodrach, obfitych udach i piersiach. Jej dlonie rowniez nie sg
subtelne. Usta wyraznie rozwarte, tak jakby intonowata piesn lub nawotywata
do marszu. Trzyma osadzona na kiju bialo-czerwong flage, ktéra powiewa na
wietrze w tym samym kierunku, co niezwykle dlugie wlosy kobiety. Robotni-
cy na kaskach maja wygrawerowany napis ,,Solidarno$¢” lub podobizne Matki
Boskiej. Do boju ida z fopatami, widtami, stowem ze wszystkimi narzedziami,
ktdre stuzg im w pracy. Tym obrazem proletariatu, ktdry walczy z proletariac-
kim panstwem, artysta nawiazuje do Bitwy pod Ractawicami. Czy tym wizerun-
kiem Nike Dwurnik przyréwnat ,,Solidarno$¢” do wzniostego, pelnego namiet-
no$ci mitu? Czy tym w istocie byta? W 1985 r., w tym samym cyklu Robotnicy,
powstajg az trzy jej wizerunki. Polska Nike II to w zasadzie identyczna postaé
zt32 1982 r, ale jej aparycja nie ma juz takich Zzywych - niemalze brzoskwinio-
wych - barw, jak u jej poprzedniczki. Jesli ta Nike jest alegoria chwaly, to jest
to zwycigstwo wyjatkowo pyrrusowe. Tlo tego obrazu jest rozmazane. Udaje
sie jednak wyodregbni¢ biato-czerwone barwy, utopione w ciemnej mazi. Pol-
ska Nike II kroczy posrdd apokaliptycznego pobojowiska. Podobnie ukazany
zostal Archaniol z korona i wielkimi bialo-czerwonymi skrzydtami. Obydwie
postacie dzierzg bron - szpade. Przypomina to wizerunek z ryngrafu, widmo
zwyciestwa, ktore kroczy podczas listopadowej aury. Ostatnim obrazem z tej
alegorycznej grupy jest Polska Nike. Wykonana technika suchej igly, doktadnie
jedenascie razy byla powielana. Dwurnik w latach osiemdziesiatych XX w. wy-
konat ta technikg wiele grafik. Ta Nike jednak najmocniej wchodzi w dyskusje
z sytuacja w kraju. Wiodaca postacia jest prosta proletariacka dziewucha z pet-
nymi biodrami, z wyraznie zarysowanym brzuchem, prawdopodobnie przy
nadziei. W takim stanie prowadzi lud pracujacy na barykady. Dwurnikowa
wolno$¢ wiodgca lud jest catkiem naga i calkiem podobna do tej z obrazu Dela-
croix. Z tylu powiewaja flagi i gromadzg si¢ robotnicy, ktérzy odpowiedzieli na
wezwanie. Zza plecow Nike wystaja skrzydta husarskie — polski symbol chwaty.
Trudno powiedzie¢ czy nalezg bezposrednio do niej, cho¢ trzeba przyznac, ze

*1 W. Kopalinski, Stownik mitéw, tradycji i kultury, Warszawa 1991, s. 754-755.
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taki atrybut zespolony lub towarzyszacy bogini jest znakiem, ktéry dla artysty
pokroju Dwurnika stanowi or¢z potezniejszy w wyrazie niz niejedna pancerna
bestia. Tym ucztowieczonym obrazom Nike towarzyszy¢ moze fragment z Nocy
listopadowej Stanistawa Wyspianskiego:

Nike Napoleonidéw

Pod Moskwe, na gniazdo Carow,
[...]

W ortowej leciatam chmurze,
Nad lasem sztandaréw,

w gorze! w gorze!

Szczedcie unosilo skrzydta:
Rycerzy wiodlam kochankéw...

[...]

Nad duszami zacigze.
ZwycigzcOw ramiony uniose
na boj.

[...]

Pallas

Niech ptong grody i miasta!!
Do broni, do broni, do broni!*

Dla Dwurnika protagonistka ,,Solidarnosci” byta posta¢ kobiety. Te symbo-
like zaczerpnat cho¢by od Stanistawa Bagienskiego, ktory alegorie polskich po-
wstancow z XIX w. ukazal pod postacig smuklej kobiety w biatej sukni z czer-
wona choragwia z bialym orlem. Niewiasta pedzi przed oddziatami, wiedzie
setki mezczyzn na barykady, ku autonomii i niepodlegtosci. W latach osiem-
dziesigtych XX w., bardzo bliskich Dwurnikowi, walka toczyta si¢ o podobna
stawke, tyle Ze to proletariat byt gtéwna armig. Protagonista byl stoczniowiec
z wasem, ktorego malarz namietnie uwiecznial na swoich pracach czy to w ra-
mach portretu (Lechu wrdc), czy tez z kompanami (Mamy przywddce z cyklu
Robotnicy). Tymczasem posrod tego zmaskulinizowanego ttumu staty réwniez
kobiety, o ktére historia tez si¢ dopomina. Badacze w kompilacyjnej rozpra-
wie Kobiety w Polsce, 1945-1989: Nowoczesnos¢ — réwnouprawnienie — komu-
nizm wskazuja, zZe posrod szerokiego meskiego grona dziataczy opozycyjnych
(w tym Komitetu Obrony Robotnikéw) byly rowniez przedstawicielki kobiet,
ktére pelnily rownie istotne funkcje. Warto tu wymieni¢: Haling Mikotajska,
Anke Kowalska, Grazyne Kuron, Henryke Krzywonos, Ann¢ Walentynowicz
i wiele innych, z réznych §rodowisk. Badacze wskazuja:

Wspolczesne badania na temat znaczenia kobiet w opozycji demokratycznej koncentrujg
sie na kobietach w Solidarnosci. W nurcie historii kobiet podkreslano szczegdlnie brak

22 S. Wyspianski, Noc listopadowa, Warszawa 1987, s. 175-186.



informacji lub niedocenienie waznej roli, jaka odgrywaty kobiety w strukturach legalnej
i podziemnej Solidarnosci, prasie podziemnej i innych organizacjach. [...] Powstaly we
wrzesniu 1980 roku Niezalezny Samodzielny Zwigzek Zawodowy ,Solidarno$¢” nie byt
organizacjg zdominowang przez mezczyzn w takim sensie, ze Kobiety stanowily w nim
polowe czlonkow. Jednak we wladzach zwiazku kobiety nie mialy swoich reprezentantek
(jedynie w Krajowej Komisji Porozumiewawczej byla od potowy 1981 r. Elzbieta Potrykus).
Dzialacze Solidarnosci byli, tak jak i cale spoteczenstwo, dzie¢mi epoki. Tradycyjne przeko-
nania na temat roli kobiet w spoteczenstwie, a takze definiowanie znaczenia kobiet w ruchu
zwigzkowym jako drugorzednego, wynikaly z patriarchalnych stosunkéw w polskich rodzi-
nach, zaktadach pracy i wszedzie indziej®.

W ramach podsumowania tego watku warto doda¢, ze Dwurnik ukazujac
postacie kobiece na swoich ptdtnach i grafikach probowat znieksztalci¢ patriar-
chalny obraz ruchu spotecznego. Wprowadzenie symbolu kobiety byto nie tylko
prowokacja ze strony artysty, ale i istotnym glosem w obronie nadchodzacych
zmian polityczno-spotecznych. Zmian rodzacych si¢ w bdlach pod jarzmem
patriarchalno-totalitarnej rzeczywistodci lat osiemdziesiatych XX w.

* ok %

We wspomnianym wywiadzie z Martyna Sztaba i Matgorzatg Czynska Dwur-
nik wypowiedziat si¢ o swojej fascynacji kobiecymi aktami, z ktérych w pierw-
szej dekadzie XXI w. skomponowat cykl Polskich Madonn:

Zawsze planowalem malowac akty, ale zeby namalowa¢ kobiecy akt, zeby odda¢ koloryt
ciala, zeby uchwyci¢ ducha, trzeba mie¢ naprawde duzo do$wiadczen malarskich. Czekatem
piecdziesiat lat i w koficu doszedtem do wniosku, ze potrafie namalowa¢ karnacje, ciato,
oddac cate to szalenistwo kobiecosci. Przewaznie pozuja mi mtode dziewczyny, starsze sie
krepuja, te okoto sze$¢dziesigtki uwazajg chyba, ze z czasem traca na atrakcyjnosci, ze sa
brzydkie, ze majg zniszczone cialo. A to nieprawda! Moim zdaniem osiemdziesiecioletnie
staruszki sg pickne*.

Wybrane portrety Marysi, Beaty czy tez Marii pochodza z lat 2004-2007.
Bardzo wazna rol¢ na tych plétnach odgrywaja zywe barwy, ktore facza si¢
z konkretnymi elementami zwigzanymi z przedstawionymi kobietami. W przy-
padku Marysi jest to stopienie barwy ciala z kolorami pomieszczenia, u Beaty
maslane cialo, szmaragdowy wisiorek i czerwone paznokcie komponuja si¢
z przestrzenia, gdzie dominujg granatowy i biato-czerwony. Portret Marii to ze-
spolenie cielesnego koloru, blond wloséw i czerwonych balerinek z przestrze-
nig ztozong z bialo-czerwonych i jasnotodygowych barw. W przypadku Marysi
i Marii mozemy dostrzec odbicia na $cianie i w lustrze. Nietrudno ujrzec fascy-

# P. Perkowski, Droga do wtadzy? Kobiety w polityce [w:] Kobiety w Polsce..., s. 88-91.
#* Zob.http://galeriaart.pl/pl/dwurnik/interviews/27/piana-zycia [dostegp 25 IV 2019 r.].
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nacje malarza kazdym zaokraglonym szczegélem ciata. Dwurnik przez Polskie
Madonny wszedt w polemike z Manuelg Gretkowska i jej wspomnieniami cig-
zowymi z 2001 r.:

Najchg¢tniej zwinetabym si¢ w kiebek i czekata, az opuchnigcie, mdtosci i zapachy znik-
ng. Z kazdym dniem jest gorzej. [...] Juz do$¢ si¢ nastuchalam o kwitnacych kobietach
w ciazy, bullshit! Najpierw bylo mi glupio — moze nie bed¢ dobra matka, skoro mnie mdli
i chudne? Potem odkrytam, ze prawdopodobnie te banialuki o seryjnych madonnach, ma-
donnach w stanie btogostawionym, powymyslali na samousprawiedliwienie faceci®.

Dwurnik oswajat polska publicznos¢ z tematami pokroju kobiecej ma-
sturbacji, a przykltadem tego moze by¢ Akt - rysunek z 1977 r., gdzie ukazat
niezwykle zgrabng dziewczyne, ktdra upaja si¢ onanizmem. Znacznie pdzniej-
szym rozwinigciem tej mysli byl obraz Szes¢dziesigt polskich kobiet masturbu-
jacych sig¢ na przystanku autobusowym, powstaly w latach 2011-2012. Kobiety
na obrazie zdaja si¢ méwic: jestesmy §wiadome swoich cial i chcemy bez oporu
moéwic o tym glosno, tworzy¢ publiczne happeningi, przetamywac kolejne tabu.
To zarazem zbiorowa orgia i manifestacja w przestrzeni publicznej. Wszyst-
kie w jednym skupisku, w réznych pozach, o odmiennych doznaniach. Zaska-
kujace, ze artysta nie postuzyl sie cieptymi barwami, poniewaz narzedzie do
wyodrebniania koloréw ,tineye”, za dominujgce uznato na tym obrazie rézne
odcienie szaro$ci. Odmienne ciala, zaskakujace twarze, a takze ksztalty, zostaty
przedstawione w karykaturalny sposob. To pogodzenie si¢ z naturalnym po-
pedem i pragnieniem rozkoszy, ale zbyt obfite i napastliwe. Swiat zostaje przy-
gnieciony ich potrzebami, pragnieniami i potrzeba cielesnego wyrazania sie-
bie. To nie kraina Amazonek, ale raczej wyspa oszalatych menad, wyzwolonych
spod klosza pruderii, ktére w groteskowy sposob poznaja swoja seksualnos¢.
Jedng z nich moze by¢ cho¢by Aimee Gibbs, nastoletnia bohaterka serialu Net-
flixa Sex Education oraz kazda prenumeratorka feministyczno-erotycznego pe-
riodyku Grls ROOM?. Przywolany serial i magazyn powstawaly kilka lat po
obrazie. Warto zauwazy¢, ze w tamtym okresie, w 2011 r., zaistnial w przestrze-
niach publicznych na calym $wiecie migdzynarodowy cykl manifestacji na-
zwany ,,Marszem Szmat” (SlutWalk). Zostat zainicjowany w Toronto, kiedy to
policjant, w rutynowym przemowieniu do studentek na duzym uniwersytecie,
poradzil im, by nie ubieraty si¢ wyzywajaco, aby nie sta¢ si¢ ofiarami napasci
na tle seksualnym. Protesty rozlaly si¢ od tamtego czasu na caty $wiat, a gtéwne
hasta sprowadzaly sie do gwarancji bezpieczenstwa, a takze wolno$ci w ekspre-
sji ciata. Kobiety - swiadome swojej cielesnosci oraz tego, ze kwestie wizualne
sa niezwykle kluczowe w zyciu spoteczenstwa — domagaly si¢ wprost uznania

%5 M. Gretkowska, Polka, Warszawa 2001, s. 44.
6 Zob. http://www.girlsroom.pl/seks/7323-dziewczyny-tez-sie-masturbuja [dostep 5 X1 2019 r.].



ich praw do pokazywania nagich elementéw ciat oraz nietykalnosci, szczegél-
nie w przestrzeni publicznej. Uzywaly swoich odstonigtych, pomalowanych
sloganami cial jako miejsca protestu, przemawiajgcego wprost do kulturowych
praktyk uprzedmiotowienia i przemocy publicznej”’. Praca Szesédziesigt pol-
skich kobiet masturbujgcych sig na przystanku autobusowym powstawata na fali
tamtych protestow, wchtaniajgc ich wizualnos¢ i tres¢. Ponadto omawiany ob-
raz w sposob profetyczny ukazuje epoke, w ktorej otwarcie poddaje si¢ kobie-
ca samomilo$¢®® pod publiczng debatg. Rozerotyzowane kontestatorki nie sg
sentymentalnym nawigzaniem do lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku, ale
zapowiedzig nowej epoki, o ktdrej artyscie, juz, niestety, nie bedzie dane nam
opowiedzieé.
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Images of women and provocative symbolic narratives in the paintings
of Edward Dwurnik

The theme of a woman had been appearing throughout Edward Dwurnik’s artworks
since the beginning of his career, in the early 70s, until the end of his life. This image
evolved over the years. The artistdrew his inspiration from various visions of femi-
ninity, which in turn were often associated with blunt remarks about Polish reality.
Dwurnik, a Polish portrait painter, depicted women in diverse symbolic configurations
and at the same time referred to history and literature. He was a compulsive reader and
enthusiast of them both and mentioned it on many different occasions. In the following
article, the author analyses symbolism of DwurniK’s paintings and highlights themes
that might be considered taboo.

Stowa kluczowe: malarstwo, narracja, Dwurnik, kobiety, obrazy

Keywords: painting, narration, Dwurnik, women, images
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